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المشرف العام
سماحة السيّد أحمد الصافي

المتولي الشرعي للعتبة العباسيّة المقدّسة 

رئيس التحرير

أ. د. فلاح رسول الحسيني )كلية التربية للعلوم الإنسانيّة/جامعة كربلاء(

مدير التحرير
أ.د. فلاح عبد علي سركال )كلية التربية للعلوم الإنسانية/جامعة كربلاء(

سكرتير التحرير
م.د. علي عباس فاضل
مدقق اللغة العربية

أ.د. فلاح رسول الحسيني )كلية التربية للعلوم الإنسانيّة/جامعة كربلاء(

م.د. حيدر فاضل العزاوي )وزارة التربية/ مديرية تربية كربلاء(

مدقق اللغة الانكليزية

م. م. إباء الدين حسام عباس )جامعة كربلاء/ كلية التربية للعلوم الإنسانيّة(

التصميم والأخراج الفني
أمير إحسان نصرالله
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الهيأة التحريرية
أ.د. مشتاق عباس معن )كلية التربية/ابن رشد/جامعة بغداد(

أ. د. علي خضير حجي )كلية التربية/جامعة الكوفة(
 أ.د. إياد عبد الحسين الخفاجي )كلية التربية للعلوم الإنسانية/جامعة كربلاء(

أ. د. علي كسار الغزالي )كلية التربية للبنات/جامعة الكوفة(
د زيادة )كلية الآثار/جامعة القاهرة( أ.د. عادل محمَّ
أ.د. حسين حاتمي )كلية الحقوق/جامعة اسطنبول(

أ.د. تقي عبد الرضا العبدواني )كلية الخليج/سلطنة عمان(
د الوزير )كلية الشريعة والقانون/جامعة صنعاء( أ.د. إسماعيل إبراهيم محمَّ

أ.د. زين العابدين موسى جعفر )كلية الآداب/جامعة بغداد(
أ.د. علي طاهر تركي الحلي )كلية التربية للعلوم الإنسانية/جامعة كربلاء(

د حسين عبود )كلية العلوم الإسلامية/جامعة كربلاء( أ.د. محمَّ
أ.د. حميد جاسم الغرابي )كلية العلوم الإسلامية/جامعة كربلاء(

أ.د. ضرغام كريم كاظم الموسوي )كلية العلوم الإسلامية/جامعة كربلاء(
أ.د. حيدر عبد الكريم حاجي البناء )جامعة القرآن والحديث/قم المقدسة(

د علي أكبر غفّوري نژاد )كلية الدراسات الشيعية/جامعة الأديان  أ.م.د. محمَّ
والمذاهب/إيران(

م.د. اكسم احمد فياض)جامعة وارث الأنبياء/ كلية العلوم الإسلامية(

م.د. علي عباس فاضل )كلية التربية للعلوم الإنسانيّة/جامعة كربلاء(

م. د. ماجد حميد شاكر)مديريّة تربية كربلاء(
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قواعد النشر في المجلة 

تستقبل مجلة تراث كربلاء البحوث والدراسات الرصينة على وفق القواعد الآتية: 
البحث  منهجيَّة  وفق  على  تكون  أن  الدراسات  أو  البحوث  في  يشترط   -1

العلمي وخطواته المتعارف عليها عالميًا.

م البح��ث مطبوعً��ا على ورقA4، وبنس��خ ثلاث مع ق��رص مدمج  2- يق��دَّ
simblified ArA�( كلمة بخط )( بحدود )5000 - 10000CD  ((

 . bic( على أن ترقم الصفحات ترقيمًا متسلسًال

قة على  قة لمخطوطات كربلاء، على أن تكون محقَّ 3- تُقبل النصوص المحقَّ
وفق المناهج المتعارف عليها، وأن تتضمن مقدّمة تحقيق )دراسة( يذكر 
فيها الباحث المنهج المعتمد ومواصفات النس��خة المعتمدة ومصدرها، 
ق صورة المخطوطة المعتمدة كاملةً، على أن لا  ويرف��ق مع العمل المحقَّ

دى عدد الكلمات 18.000 كلمة. يتعَّ

4-تقدي��م ملخّص للبح��ث باللغة العربي��ة، وآخر باللغ��ة الإنكليزية، كلّ في 
ح��دود صفحة مس��تقلَّة عل��ى أن يحتوي ذل��ك عنوان البح��ث، ويكون 

ص بحدود )350( كلمة. الملخَّ

5- أن تحتوي الصفحة الأولى من البحث على عنوان واسم الباحث/الباحثين، 
وجهة العمل، والعنوان الوظيفي، ورقم الهاتف، والبريد الإلكتروني مع مراعاة 

عدم ذكر اسم الباحث أو الباحثين في صلب البحث أو أيّ إشارة إلى ذلك. 
أواخر  في  تنشر  التي  الهوامش  بأرقام  جميعها  والمصادر  المراجع  إلى  يشار   -6
بأن  والإشارة  التوثيق  في  المتعارفة  العلميَّة  الأصول  وتراعى  البحث، 
تتضمن: اسم الكتاب، اسم المؤلِّف، اسم الناشر، مكان النشر، رقم الطبعة، 
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سنة النشر، رقم الصفحة، هذا عند ذكر المرجع أو المصدر أول مرة، ويذكر 
اسم الكتاب، ورقم الصفحة عند تكرّر استعماله. 

حالة  وفي  الهوامش،  عن  منفصلة  والمراجع  المصادر  بقائمة  البحث  د  يزوَّ  -7
وجود مصادر ومراجع أجنبية تُضاف قائمة المصادر والمراجع بها منفصلة 
عن قائمة المراجع والمصادر العربية، ويراعي في إعدادهما الترتيب الألفبائي 

لأسماء الكتب أو البحوث في المجلات. 
أوراق مستقلّة، ويشار في أسفل  تطبع الجداول والصور واللوحات على   -8

الشكل إلى مصدرها، أو مصادرها، مع تحديد أماكن ظهورها في المتن. 
للمرة  المجلَّة  في  ينشر  الباحث  كان  إذا  العلمية  السيرة  من  نسخة  إرفاق   -9
لم  وأنَّه  ندوة،  أو  مؤتمر  إلى  م  قُدِّ قد  البحث  كان  إذا  فيما  يشير  وأن  الأولى، 
ينشر ضمن أعمالهما، كما يشار إلى اسم أية جهة علمية، أو غير علمية قامت 

بتمويل البحث، أو المساعدة في إعداده. 
ة وسيلة نشر أخرى.  10-أن لا يكون البحث منشورًا، وليس مقدّمًا إلى أيَّ

11- تعِّرب جميع الأفكار المنشورة في المجلة عن آراء كاتبيها، ولا تعَّرب بالضرورة عن 
وجهة نظر جهة الإصدار، ويخضع ترتيب الأبحاث المنشورة لموجبات فنيّة. 

يّ لبيان صلاحيّتها للنشر، ولا تعاد البحوث  12- تخضع البحوث لتقويم سرَّ
إلى أصحابها سواء أَقُبلَِت للنشر أم لم تُقْبَل، وعلى وفق الآلية الآتية: 

ة أقصاها أسبوعان من  أ. يُبلَّغ الباحث بتسليم المادة المرسلة للنشر خلال مدَّ
تاريخ التسلّم. 

ب. يخطر أصحاب البحوث المقبولة للنشر بموافقة هيأة التحرير على نشرها 
وموعد نشرها المتوقّع.

جـ. البحوث التي يرى المقوّمون وجوب إجراء تعديلات أو إضافات عليها 
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دة، كي يعملوا على  قبل نشرها تعاد إلى أصحابها، مع الملاحظات المحدَّ
إعدادها نهائيًا للنشر. 

د. البحوث المرفوضة يُبلَّغ أصحابها من دون ضرورة إبداء أسباب الرفض. 
هـ. يشترط في قبول النشر موافقة خبراء الفحص.

و. يُمنحَ كلّ باحث نسخة واحدة من العدد الذي نشر فيه بحثه، ومكافأة 
مالية مجزية. 

13- يراعى في أسبقيَّة النشر: 
أ- البحوث المشاركة في المؤتمرات التي تقيمها جهة الإصدار. 

ب- تاريخ تسليم البحث لرئيس التحرير. 
ج- تاريخ تقديم البحوث التي يتمَّ تعديلها. 
د- تنويع مجالات البحوث كلَّما أمكن ذلك. 

14- ترسل البحوث على البريد الإلكتروني للمجلة :

)turath@alkafeel.net( 

أو على موقع المجلة:
http://karbalaheritage.alkafeel.net/

أو موقع رئيس التحرير:
drehsanalguraifi@gmail.com

أو تُسَلَّم مباشرةً إلى مقرِّ المجلَّة على العنوان الآتي: 

ع الإمام   )العراق/ كربلاء المقدسة/ المدينة القديمة/ باب الخان/ مُجَمَّ
الصادق لأقسام العتبة/ الطابق الخامس(. 
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بسمِ اللهِ الرحمنِ الرحيمِ

كلمةُ العدد

الحمدُ للهِ الذي له ما في الأرض والسماواتِ، مُنزّلِ الآياتِ، وكاشفِ الكرباتِ، 
وبنعمتهِ تتمُّ الصالحاتِ، نحمدهُ على كلِّ ما فات، وما هو آت، ونتقرّبُ إليه بالدعاءِ 
والصل��واتِ على خي��رِ مَن حمل��تِ الأرضُ والفلوات، س��يّدِ الس��اداتِ المحمودِ 
��دٍ وآل��هِ المعصومين أصح��ابِ المعجزاتِ،  مِ��ن ربِّ الكائناتِ أبي القاس��مِ محمَّ

رهم تطهيرًا. والكراماتِ الباهراتِ؛ الذين أذهبَ اللهُ عنهم الرجسِ وطهَّ

اء هذا العددَ  اءِ الأعزَّ مَ للقرَّ يسرُّ هيأةَ تحريرِ مجلّةِ تراثِ كربلاء المحكّمةِ أن تقدِّ
صناه للاحتف��اءِ بأحدِ أع�المِ الفكرِ والأدبِ الإس�الميّ، ألا  ، ال��ذي خصَّ الخ��اصَّ
قُ الش��يخُ إبراهيمُ بن عليّ بن الحس��نِ العامل��يّ الكفعميّ )ت  مةُ المحقِّ وه��و العَّال
٩٠٥ ه��ـ(، صاحبُ الموس��وعاتِ البديعةِ، التي جمعت بين أصال��ةِ الرؤيةِ الفقهيَّةِ 
والكلاميَّةِ، وجمالِ الس��بكِ الأدبيّ، وعمقِ الإش��اراتِ البيانيّةِ، تاركًا إرثًا مكتوبًا ما 
زال ينبضُ بالحياةِ والمعرفةِ، وعلى رأس��ها كتب��هُ الخالدةُ، والمختصراتُ العديدةُ؛ 
إذ بلغ عددُ الكتبِ الت��ي ألَّفها وجمعها وصنفّها ثلاثينَ كتابًا، وأحصينا الكتبَ التي 
زنا لإفراد عددٍ خاصّ به، فقد  اختصرها فبلغت س��بعة وعش��رين كتابًا. وهذا ما حفَّ
عت إس��هاماتُه المعرفيَّ��ةُ التي تصلحُ منهجًا بحثيًّا خصبً��ا؛ إذ جمعَ في تراثه بين  تنوَّ
ةِ، وعلومِ البلاغةِ، والنصِّ  التفسيرِ القرآنيّ، والأدعيةِ وتفسيرها، والدراساتِ اللغويَّ
الش��عريِّ الاحتفاليّ، فضلًا ع��ن براعتهِ في اختصارِ المط��وّلاتِ العلميّةِ وتهذيبها؛ 

مما جعلَ شخصيّته محطّ أنظارِ الباحثينَ في مختلفِ التخصّصاتِ.

وقد حرصنا - في هذا العدد - على أن نس��لّطَ الضوءَ على بعض هذهِ الجوانبِ 
عةَ المناهج، متكاملةَ  المشرقةِ، فكانت الأبحاثُ في هذا العدد )تسعةَ أبحاثٍ( متنوِّ



16

مة الفذّ؛ إذ خصّصت ثلاثة أبحاث  الرؤى؛ لترس��م لوحةً شاملة عن عقليّةِ هذا العّال
مح��ورًا مهمً��ا للقصي��دة الغديريّة؛ الأوّل دراس��ة ف��ي البنية والمحت��وى للمركّب 
الإضافي فيها، والثاني بوصفها نس��قًا ثقافيًّا، والثالث تناول النزعة الاحتفاليّة فيها، 
تلاه��ا بحث حول قصيدة الأداء الموضوعي في الش��عر الكربلائيّ ش��عر الكفعمي 
وابن مس��اعد اختيارًا،  وسلّطت ثلاث دراسات الضوء على كتاب )محاسبة النفس 
ام��ة، وتنبيه الروح النوّامة(؛ الدراس��ة الأولى كانت ق��راءة تحليليّة في معطيات  اللوَّ
الصورة لش��عريّة النصّ النثري عند الكفعميّ في هذا الكتاب، والثانية دراس��ة نصيّة 
للإعلاميّ��ة في��ه، والثالث��ة كانت باللغ��ة الانكليزية ع��ن منهج الش��يخ الكفعمي في 
ص بحث عن الش��اهد القرآني  أصول الأخلاق الإس�الميّة في هذا الكتاب. وخصِّ
عند الش��يخ الكفعمي في كتابه المقام الأسنى في تفسير الأسماء الحسنى الأصول 
والإج��راءات، و بحث  آخر درس جهود الش��يخ الكفعميّ ف��ي اختصار المؤلّفات 

والانتخاب منها. 

، نأملُ أن يكونَ إضافةً نوعيّةً للمكتبةِ  نا إذ نضعُ بين أيديكم هذا العددَ الخاصَّ إنَّ
الإسلاميَّة، وأن يفتحَ آفاقًا جديدةً للدارسينَ في تراثنا الزاخرِ بالعلماءِ الموسوعيّين. 
ونتقدّمُ بجزيلِ الش��كرِ والعرفانِ لجميعِ الباحثينَ الكرامِ على ما بذلوه من جهدٍ في 
إخ��راجِ أبحاثهم بهذهِ الص��ورةِ الرصينةِ، وللهي��أةِ التحريريّ��ةِ، والمحكّمين الذين 
أسهموا في تحكيمِ الدراساتِ وإثرائها، سائلينَ المولى القدير أن يجعلَ هذا العملَ 
بَ العلمِ والباحثينَ. وآخرُ دعوانا أنِ الحمدُ  خالصًا لوجههِ الكريمِ، وأن ينفعَ به طّال

للهِ ربِّ العالمينَ،  والصلاة والسلامُ على خاتمِ الأنبياءِ والمرسلينَ.

د. إحْسَان عَليِ الغُرَيْفِيّ 

ء مُدِيْرُ مَرْكَزِ تُرَاثِ كَرْبَلَا
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كلمة الهيأة التحريريةِ

رسالةُ المجلّة

لماذا التراث؟

لامُ عَلَى أشرفِ الأنبياءِ والمرسلينَ  لاةُ والسَّ الحمدُ لله ربِّ العالمينَ والصَّ
ا بعد:  دٍ وآلهِ الطَّاهرينَ المعصومينَ، أمَّ سيِّدنا محمَّ

فأصبحَ الحديثُ عن أهمّيّةِ التُّراثِ وضرورةِ العنايةِ بهِ وإحيائهِ ودراستهِ من 
البديهيَّات التي لا يَحسُنُ إطالةُ الكلامِ فيها؛ فإنَّ الأمّةَ التي لا تُعنى بتراثهِا ولا 

تكرّمُ أسلافَها ولا تدرسُ مآثرَهُم وآثارَهُم لا يُرجى لها مستقبلٌ بينَ الأممِ.

ومن ميّزاتِ تُراثِنا اجتماعُ أمرَينِ: 
أولهما: الغنى والشموليّةُ.

ثانيهما: قلّةُ الدراس��اتِ التي تُعنى به وتبحثُ في مكنوناتهِ وتُبرزه، فإنّه في 
الوق��ت الذي نجد باق��ي الأممِ تبحثُ عن أيّ ش��يءٍ مادّيٍّ أو معن��ويٍّ يرتبطُ 
بإرثه��ا، وتُبرزُه وتُقي��مُ المتاحفَ تمجيدًا وتكريمًا له، وافتخ��ارًا به، نجدُ أمّتَنا 

مقصّرةً في هذا المجالِ.
فكم من عالمٍ قضى عمرَه في خدمةِ العلمِ والمجتمعِ لا يكادُ يُعرَفُ اسمُه، 
فض�ًا�لً عن إحي��اءِ مخطوطاتهِ وإبرازِه��ا للأجيالِ، إضافة إلى إقام��ةِ مؤتمرٍ أو 

ندوةٍ تدرسُ نظريّاتهِ وآراءَه وطروحاته.
لذل��ك كلّهِ وانطلاقًا من تعاليمِ أه��لِ البيتِ التي أمرتنا بحفظِ التراثِ؛ 
إذ ق��الَ الإمامُ جعفرُ الصادق للمفضّ��لِ بنِ عمر: »اكتبْ وبثَّ علمَك في 
إخوانكِ، فإنْ متَّ فأورث كتبَك بنيك«، بادرت الأمانةُ العامّةُ للعتبةِ العبّاس��يّةِ 
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المقدّس��ةِ بتأس��يسِ مراكزَ تراثيّ��ةٍ متخصّصةٍ، منها مركزُ ت��راثِ كربلاءَ، الذي 
انطلق��ت من��هُ مجلّةُ ت��راثِ كرب�الءَ الفصليّ��ةُ المحكّمةُ، التي س��ارت بخطىً 
ثابت��ةٍ غطّتْ فيها جوانبَ متع��دّدة من التراثِ الضخمِ لهذهِ المدينةِ المقدّس��ةِ 

بدراساتٍ وأبحاثٍ علميّةٍ رصينةٍ.
لماذا تراثُ كربلاء؟

إنَّ للاهتمامِ والعنايةِ بتراثِ مدينةِ كربلاء المقدّسةِ منطلقيِن أساسيّيِن: 
ـُهن ش��أنُ بقيّةِ تراثنِا ما زالَ به  ، يتلخّص بأنّ تراثَ هذهِ المدينةِ ش��أ مُنطلَقٌ عامٌّ

حاجةٍ إلى كثيٍر من الدراساتِ العلميّةِ المتقنةِ التي تُعنى به.
ا  ، يتعلّق به��ذهِ المدينةِ المقدّس��ةِ، التي أصبحتْ م��زارًا بل مقرًّ مُنطلَ��قٌ خ��اصٌّ
ومُقامً��ا لكث�رٍي من محبّي أه��لِ البي��تِ، منذُ فاجعةِ الطفِّ واستش��هادِ س��يِّدِ 
 ،الإمامِ أبي عبدالله الحسين بن علي بن أبي طالب الشهداءِ سبطِ رسولِ الله
فكان تأس��يسُ هذهِ المدينةِ، وانط�الق حركةٍ علميّةٍ يمك��نُ وصفُها بالمتواضعةِ 
ا بس��ببِ الوضع الس��ياسي القائم آنذاك، ثمّ بدأت تتوسّعُ حتّى القرنِ  في بداياتِه
الثّاني عش��ـرَ الهجريّ؛ إذ صارت قبلةً لط�البِ العلمِ والمعرفةِ وتزعّمتِ الحركةِ 
ابع عشرللهج��رةِ؛ إذْ عادت حينذاك  العلميّةِ، واس��تمرّت إلى نهاياتِ القرنِ الرَّ

حركات الاستهداف السلبيّ لهذه المدينة المعطاء.
تٍ متخصّصةً تبحثُ  فلذلك كلّهِ استحقّت هذه المدينةُ المقدّسةُ مراكزَ ومجّال
في تراثهِا وتاريِخها وما رش��ح عنها ونتج منها وجرى عليها عبَر القرون، وتبرز 

ا للعيان. مكتنزاتِه
اهتماماتِ مجلّةِ تراث كربلاء:

إنَّ أفقَ مجلّةِ تراثِ كربلاء المحكّمة يتَّسعُ بسعةِ التراثِ بمكوّناتهِ المختلفِة، 
م��ن العلومِ والفنونِ المتنوعة التي عُني بها أعلامُ هذه المدينةِ من فقهٍ وأصولٍ 
وكلامٍ ورجالٍ وحديثٍ ونحوٍ وصرفٍ وبلاغةٍ وحسابٍ وفلكٍ وأدبٍ إلى غيرِ 
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ذلك ممّا لا يسعُ المجالُ لاستقصاء ذكرها، دراسةً وتحقيقًا.
ولمّا كان هناك ترابطٌ أكيدٌ وعلقةٌ تامّة بين العلومِ وتطوّرِها وبين الأحداثِ 
التأريخيَّةِ من سياسيّةٍ واقتصاديّةٍ واجتماعيّةٍ وغيرها، كانت الدراساتِ العلميّةِ 
الت��ي تُعنى بتأريخِ هذه المدينةِ ووقائعِها وما جرى عليها من صلبِ اهتماماتِ 

المجلّةِ أيضًا.
مَنْ هم أعلامُ كربلاء؟

لا يخفى أنّ الضابطةَ في انتس��ابِ أيّ ش��خصٍ لأيّة مدينةٍ قد اختُلفَ فيها، 
فمنه��م من جعلَها س��نواتٍ معيّنة إذا قضاها في مدينةٍ م��ا عُدّ منها، ومنهم من 
جعلَ الضابطةَ تدورُ مدارَ الأثرِ العلميّ، أو الأثر والإقامة معًا، وكذلك اختلفَ 
ا  العُرفُ بحسبِ المدد الزمنيّةِ المختلفةِ، ولمّا كانت كربلاءُ مدينةً علميّةً محجًّ
لط�البِ العلمِ وكانت الهج��رةُ إليها في مددٍ زمنيّةٍ طويلةٍ لم يكن من الس��هلِ 

تحديدُ أسماءِ أعلامِها.
فكانت الضابطة فيمن يدخلون في اهتمام المجلّة هي: 

الأسر  هذه  فأعلامُ  استوطنتها،  التي  الأسِر  من  الكرام  المدينةِ  هذه  أبناءُ   -1
أعلامٌ لمدينةِ كربلاء وإن هاجروا منها.

ا،  2- الأعلامُ الذين أقاموا فيها طلبًا للعلمِ أو للتدريس في مدارسِها وحوزاتِه
ا بها. على أن تكونَ مدّة إقامتهِم معتدًّ

وهن��ا لا ب��دّ من التنبي��هِ على أنّ انتس��ابَ الأعلامِ لأكثر من مدينةٍ بحس��بِ 
الولادةِ والنش��أةِ من جهةِ والدراس��ة والتعلّم من جهةٍ ثاني��ةٍ والإقامة من جهةٍ 
مرٌ متعارفٌ في تراثنِا، فكم من عالمٍ ينس��بُ نفس��هُ لمدنٍ عدّة، فنجدُه  ثالث��ة َأل
: )الأصفهانيّ مولدًا والنجفيّ تحصيًال والحائريّ إقامةً  يكتبُ عن نفسِ��ه مثًال

ومدفناً إن شاء الله(.
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فمن نافلةِ القولِ هنا أن نقولَ: إنّ عَدّ أحد الأعلامِ من أعلامِ مدينةِ كربلاء 
لا يعني بأيّةِ حالٍ نفي نسبته إلى مدينته الأصليّةِ.

محاورُ المجلّة:
بالبحوثِ   ِ ترحّبُ  ا  فإّهن تراثيّةً متخصّصةً  تراثِ كربلاءَ مجلّةً  لّما كانت مجلّةُ 
التراثيّةِ جميعها من دراساتٍ، وفهارسَ وببليوغرافيا، وتحقيقِ التراثِ، وتشملُ 

الموضوعاتِ الآتية: 
رجالاتها  وسيرة  بها،  مرّت  التي  والأحداثُ  والوقائعُ  كربلاء  - تاريخُ  1
وأماكنها وما صدر عنها من أقوال ومأثورات وحكايات وحكم، بل كلّ 

ما يتعلّق بتاريخها الشفاهي والكتابي.
م الفقهيّة والأصوليّة والرجاليّة وغيرها  2- دراسةُ آراء أعلامِ كربلاء ونظرياتِه

، ومقارنةً، وجمعًا، ونقدًا علميًّا. وصفًا، وتحليًال
3-الدراساتُ الببليوغرافيّة بمختلفِ أنواعِها العامّةِ، والموضوعيّةِ كمؤلّفاتِ أو 
م  ، والمكانيّة كمخطوطاتِه ٍ مخطوطاتِ علماءِ كربلاء في علمٍ أو موضوعٍ معّني
أعلامِ  من  عَلَمٍ  مؤلّفاتِ  أو  كمخطوطاتِ  والشخصيّة  معيّنةٍ،  مكتبةٍ  في 

المدينةِ، وسوى ذلك. 
ا وما إلى  4- دراسة شعر شعراء كربلاء من مختلف الجهات أسلوبًا ولغةً ونصًّ

ذلك، وجمع أشعار الذين ليس لهم دواوين شعرية مجموعة.
5- تحقيق المخطوطات الكربلائية. 

م، فلا تتحقّقُ الأهدافُ إّال  وآخرُ المطافِ دعوةٌ للباحثيَن لرفدِ المجلّةِ بكتاباتِه
باجتماعِ الجهودِ العلميّةِ وتكاتفِها لإبرازِ التراثِ ودراستهِ.

وآخرُ دعوانا أن الحمدُ لله ربِّ العالميَن والصلاةُ والسلامُ على أشرفِ الأنبياءِ 
دٍ وآلهِ الطاهرينَ المعصومين. والمرسليَن سيِّدنا محمَّ
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الملخّص

دًا  ا مجرَّ إنّ الخط��اب الأدبيّ في منظور النقّد الثّقافيّ، لي��س داًّال لغويًّ
قائمً��ا عل��ى عناصرَ جماليّةٍ ومدل��ولات فنيّّة مختلفة كم��ا نراه في أغلب 
اتّجاهات النقّد؛ بل أصبح يشكّل مفهومًا ثقافيًّا ذا معطًى فكريّ يحمل في 
طيّات��ه خلفيّات تأريخيّة قادرة على فهم الأنس��اق المضمرة والبنى القارّة 
في النصّّ؛ لأنّ النصّّ الأدبيّ جزء من سياق تأريخيّ يتفاعل مع مكوّنات 
الثّقاف��ة الأخرى من مؤسّس��ات، ومعتقدات، وتوازنات قُ��وًى، وما إلى 
ذل��ك. وعلى هذا ف��إنّ القراءة الثّقافيّة للأنس��اق المضم��رة تمثّل منهجًا 
جدي��دًا في مس��ار النقّد الحديث مش��روطةً في تحصّلها عل��ى إمكانات 
النصّّ القرائيّ للمضمرات النسّ��قيّة المتوارية خلف س��تار الاس��تاطيقي 
)الجماليّ(، وتشكّلاته الممكنة؛ وكانت هذه القصيدة بمنزلة لا وعي في 
خطابه الشعريّ؛ فقد قام نصّه الشعريّ على فهْم واضح وجليّ لكلّ تلك 

المفهومات الّتي تلقي بظلالها على المجتمع.

الكلمات المفتاحيّة: الكفعميّ، الغديريّة، النسق الثقافيّ.
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Abstract
The Literary discourse, in view of cultural criticism, is not an 

abstract linguistic function based on different aesthetic elements 
and artistic connotations as we know in most criticism trends. 
Rather, it has become a cultural concept with intellectual given 
that contains historical backgrounds capable of understanding 
the concealed patterns as well as the employed structures in the 
text, because the literary text is part of a historical context that 
interacts with the other cultural formations like; institutions, 
dogmas, and power equilibria, etc. Thus, the cultural reading of 
the implicit patterns represents a new approach on the way of 
modern criticism, which is dependent on its achievements to the 
possibilities of the reading text of the hidden systemic mean-
ings behind the curtain of aesthetic, and its possible formations. 
Kafa’ami, in this poem, included his poetic discourse concealed 
patterns; his poetic text was based on a clear understanding of 
all these concepts that impose as a whole on society.

Keywords: Al-Kaf'ami, Al-Ghadiriyyah, cultural 

pattern.
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المقدّمة

ي��رى )آرثر أيزا برجر( أنّ النقّد الثّقافيّ نش��اط واس��ع لا حدود له، وليس 
ا؛ وه��و مهمّ��ة متداخلة، مترابط��ة، متج��اوزة، متعدّدة؛  مج��اًال معرفيًّ��ا خاصًّ
ونقّ��اد الثّقافة يطبّقون المفهومات المتنوّعة، ويس��تخدمون الأفكار المختلفة 
والنظّريّ��ات الآيديولوجيّ��ة، ويأتون بها من مجالات مختلف��ة، وحينئذٍ يكون 
بمق��دور النقّد الثّقافيّ أنْ يش��مل نظريّة الأدب والجم��ال، والنقّد؛ فضًال عنِ 
التّفكير الفلس��فيّ، وتحليل الوس��ائط، والنقّد الثّقافيّ الشّعبيّ، وبمقدوره أن 
ر نظريّات علم العلامات ومجالاته، ونظريّة التّحليل النفسيّ، والنظّريّات  يفسِّ
الماركس��يّة، والنظّريّ��ة الاجتماعيّ��ة والأنثربولوجيّ��ة، ودراس��ات الاتّصال، 

ووسائل الإعلام))).

فلم يَعُدِ النقّد الثّقافيّ تمريناً في قراءة النصّوص، أو الظّواهر الثّقافيّة؛ وإنّما 
ممارسة واعية تسعى إلى إعادة ترتيب الوعي والدّراية الذّاتيّة والمجتمعيّة)))، 
وبه��ذا يهدف النقّد الثّقافيّ في تعامله م��ع النصّوص الأدبيّة إلى إبراز الصّراع 
الطّبقيّ الدّائم الّذي تحاول في أثنائه كلّ طبقة ترسيخ القيم الثّقافيّة الّتي تخدم 
د هذه القوّة، أو السّ��لطة طبيعة العلاقة  مصالحها هي؛ وفي ذلك الصّراع تحدِّ

))) ينظ��ر: النقّد الثّقافيّ، آرثر أيزا برجر، ترجمة: وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويس��ي، المجلس 
الأعل��ى للثقاف��ة، ط1، 2003: 30 - 31. وينظ��ر: النقّ��د الثّقاف��يّ تمهيد مبدئ��يّ للمفاهيم 

الأساسيّة: 31-30. 

))) ينظ��ر: النظّريّة والنقّد الثّقافيّ، محس��ن جاس��م الموس��وي، المؤسس��ة العربية للدراس��ات 
والنشر، د. ت: 195.
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الاجتماعيّة، ومن بعدُ؛ طبيعة المنتج الثقافيّ))).

فالنقّد الثّقافيّ: "... فعّاليّة تستعين بالنظّريّات والمفاهيم والنُّظم المعرفيّة 
لبل��وغ ما تأنف المناهج الأدبيّة المحضة من المِس��اس ب��ه أو الخوض فيه؛ إذ 
كيف يتس��نىّ للناّقد الأدبيّ أن يخوض في )العاديّ( و)المبتذل( و)الوضيع(، 
و)اليوميّ(، والسّوقي بعدما تمهّر كثيرًا في قراءة النصّوص المنتقاة والمنتخبة 
الّتي يتناقلها نقّاد الأدب ودارسوه على مرّ العصور في سلالات محكمة قويّة 
يجري الاختلاف بش��أن طبقتها أو رفعتها، لا بشأن أحقّيّتها الأدبيّة أو تفاوتها 

مع ما يغايرها أسلوبًا"))).

يقول)س��تيفن جرينبلات"Stephen Greenbelt"(:" ف��ي النهّاية لا بدّ 
للتّحليل الثّقافيّ الكامل، أنْ يذهبَ إلى ما هو أبعد من النصّّ؛ ليحدّد الرّوابط 
بين النصّّ والقيم من جهة، والمؤسّس��ات والممارس��ات الأخرى في الثّقافة 

من جهة أخرى"))).

وهذا يعني أنّها فاعل مؤثِّر في تصرّفاتنا من جهة حضورُها في كلّ خطاباتنا 
الحياتيّة، وجعْل إرادتها مفروضةً علينا؛ إذ تظهر هذه التّصرّفات، والتّوجّهات 
دة لنا ثقافتنا، وما نكنُّه من قيم وتوجّهات؛ لذا قام هذا البحث  إلى العلن مجسِّ
على تتبّع القضايا ذات الاهتمام المبنيّ على فعل الكينونة والوجود الّذي عبّر 
عن��ه أحد النقّاد بقوله:" هي مثل الحياة والموت، والزّمن والحبّ، والمقدّس 

))) ينظ��ر: الخ��روج من التيه دراس��ة في س��لطة الن��صّ، د. عبدالعزيز حمودة، عال��م المعرفة، 
الكويت، ط1، 2007م: 262.

))) النظّريّة والنقّد الثّقافيّ، محسن جاسم الموسوي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، د. ت:12.

))) مقال��ة بعن��وان: النقد الثقافي والنقد الأدبي، د. مس��عود عمش��وش، منش��ورة في الصحيفة 
الإلكترونية )مأرب برس باليمن(، يوم الأربعاء29 يونيو/حزيران عام 2011. 



اني
د الث

عد
ر/ ال

عش
ث 

الثال
د  لَّ

 المج
رة/

عش
ثة  

الثال
سنة 

ال

20م
26

ان  
حزير

هـ/ 
 14

48
لمحرّم 

4( ا
8(

زهره زبونلأ.د عبد ا

77

والعنف؛ وهي الذّرى الّتي تتداخل فيما بينها، وتحيلنا كلّها إلى مسألة الكينونة 
والوج��ود")))، وفي هُدى هذا؛ ف��إنّ كلّ القضايا الّتي لها عُلقة دينيّة، وفكريّة، 
واجتماعيّة تتواش��ج بهذا المستوى الّذي يحيل إلى فهْم دقيق لتجاربَ حياتيّة 
ودينيّ��ة ش��كّلت كينونة الإنس��ان منذ الخليقة إل��ى عصرنا هذا، وقد قسّ��مت 

البحث على مبحثَينِ؛ الأوّل: النسّق الدّينيّ، والآخر: النسّق التّاريخيّ.

: النّسق الدّينيّ: المبحث أوّلًا
يشكّل الدّين اللّبنة الرّكيزة الأولى في بناء شخصيّة الإنسان في المجتمع؛ 
فوجوده من وجود دينه، وهي خصيصة يتّس��م بها جميع البش��ر؛ كلٌّ بحسب 
ينيّ لا يقوم عل��ى تقديم أنم��وذج مماثل، أو  معتق��ده، وتوظي��ف النسّ��ق الدِّ
مش��ابه لمَِا هو مقدّس، وإنّم��ا لتقديم تصوّر حضاريّ مرتبط بس��ياق فكريّ 
معيّ��ن؛ فهي ثقاف��ة واعتقاد تؤمن به��ا أمّة، وتقدّس��ه على أنّ��ه ذو قيم عُلَى، 
ومعتقدات دينيّة خاصّة، وتش��كّل تلك الأنس��اق الدّينيّة مجموعة معطيات؛ 
لأنّه نسق يشتمل على صنوف العبادات، والمناسك، والطّقوس، والشّعائر، 

وتجلّيات للفكرة الدّينيّة))).

فالدّين يفرض حضوره في العقل الجمعيّ الإسلاميّ، ولم يكن شيئًا طارئًا 
أو هامشيًّا؛ بل هو قوّة لها حضور بالفعل يوازي وجود الإنسان في هذه الحياة، 
ويرتب��ط الدّين بالبنية الثّقافيّة، والنفّس��يّة، والاجتماعيّة)))؛ وهذا النسّ��ق يتّخذ 

))) القرآن من التفسير الموروث إلى تحليل الخطاب الديني، محمد آركون: 141.

))) الأنس��اق الثقافية في شعر موس��ى حوامدة، مجلة الجامعة العراقية، ع49، ج2، 1442هـ- 
2021م : 25. 

))) تأوي��ل الثقاف��ات، كليفورد غيرتس، ترجمة، محمد بدوي، مركز دراس��ات الوحدة العربية، 
بيروت، 2009: 318. 
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أشكاًال متنوّعة في قصيدة الكفعمي؛ فقد وظّف الشّاعر الدّلالات النصّّيّة الّتي 
تتضمّن دلالة جديدة يجسّد فيها الشّاعر رؤيته تُجاه الكون والحياة؛ فهو يعيد 
تشكيل بناء تجربته الشّعريّة؛ لتكوّن تمازجًا ما بين الموروث الدّينيّ المتخفّي 
تحت عباءة المظلوميّة الشّ��يعيّة، والموروث الدّينيّ الظّاهر فوق السّ��طح من 
حي��ث نظامُ الخلافة المس��تبدّة، وم��ن حيث عوامُّ النّ��اس الموالون للخلافة؛ 
وذلك بإعادة طرح الأمر المقدّس )بيعة الغدير( على وَفق رؤيته الخاصّة التي 

آمن بها، ومن ذلك قولُه:
وي����وم ال��ن��ص��وص وي����وم ال���سّ���رورْه���ن���ي���ئً���ا ه���ن���ي���ئً���ا ل���ي���وم ال���غ���دي���رْ

���غف���وروي�������وم ال����ك����م����ال ل����دي����ن الإل����ه ربِّ  ن���ع���م���ة  وإت������م������ام 

وي�����وم ال���ب���ي���ان ل��ك��ش��ف ال��ضّ��م��ي��روي�����وم ال���دّل���يل��� ع��ل��ى ال��م��رت��ض��ى

ت���ج���نّ ب����ه م���ض���م���رات ال����صّ����دوروي��������وم ال������رّش������اد وإب����������داء م��ا

وي�����وم ال��تّ��ع��اط��ف وي�����وم ال��ح��ب��وروي������وم الأم��������ان وي������وم ال���نّ���ج���اة

وي������وم ال���صّ���ي���ام وي������وم ال��ف��ط��وروي������وم ال����صّا�ل��ة وي������وم ال����زّك����اة

وي������وم ال���ع���ه���ود ل��ص��ن��و ال��ب��ش��ي��روي������وم ال���ع���ق���ود وي������وم ال���شّ���ه���ود

وي�����وم ال���لّ���ب���اس وي�����وم ال��نّ��ح��وروي�����وم ال���طّ���ع���ام وي�����وم ال���شّ���راب

وي�������وم ال���ع���ط���اء وب�������رّ ال��ف��ق��ي��روي���������وم ت�����واصل����� أرح����ام����ك����م

في ه��ذا النصّّ تبدو لن��ا المظلوميّة الشّ��يعيّة، وكذلك اس��تبداد الحكّام 
الّذين استولوا على الخلافة، على أنّ كليهما ظاهران؛ ولكنّ المخفيّ تمثّل 
بالشّ��عور بالمظلوميّة، وليست المظلوميّة بذاتها والشّ��عور بالمظلوميّة هو 
الدّافع الّذي ينتج لنا نصوصًا مثل هذه، أمّا المظلوميّة فكانت دافعًا للثّورات 

الشّيعيّة المتكرّرة.

لذا تمثّل الشّاعر بيوم الغدير الّذي نزل فيه قوله تعالى:﴿الْيَوْمَ أَكْمَلْتُ لَكُمْ 
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دِينَكُمْ وَأَتْمَمْتُ عَلَيْكُمْ نعِْمَتيِ وَرَضِيتُ لَكُمُ الِإسْاَل�مَ دِينًا﴾ )سورة المائدة:3(؛ 
إذ تحم��ل دلالات النّ��صّ إش��ارة ثقافيّ��ة؛ لأنّها بنية ق��ارّة في الفك��ر الدّينيّ 
الشّ��يعيّ؛ ففي الثّقافة الدّينيّة الشّيعيّة تشكّل نس��قًا ثقافيًّا شديد الصّلة بتراث 
ذلك الدّين؛ والشّ��اعر يس��تلهم قصّة هذا النسّ��ق الدّينيّ، ويح��وّل دلالاتها 
بإحساس��ه الشّ��عريّ، ويضفي عليها روحها الدّينيّ؛ ليجعله��ا تحاكي واقعًا 
يوميًّا يعيشه ويجسّد كلّ ما فيه من ذاتيّة؛ إذ إنّ نصّ الشّاعر هنا يجسّد طريقة 
مغايرة لمَِا هو في نسق الذّاكرة الجمعيّ، وهو في هذا النصّّ مَنْ يهنئّ الجمع 
الشّيعيّ تحديدًا بيوم الغدير؛ فهو في الذّاكرة الجمعيّة للمجتمع الشّيعيّ الرّمز 
الأوّل له، والّذي هو أمير المؤمنين؛ والنصّّ هنا يطرح إش��كاليّة مستمرّة 
؛ إذ  إلى يومنا هذا؛ تجسّ��دَ في مظه��ر النفّاق عند الّذي��ن لا يؤمنون بعليٍّ
إنَّ مظاهِ��ر الإيمان تتجلّى بـــ:) كمال الدي��ن، وإتمامه، ويوم الدّليل القرآنيّ 
على المرتضى، ويوم كشف الس��رائر، ويوم الرّشاد)الهداية(، ويوم الأمان، 
وي��وم النجّاة، وي��وم التّعاطف، ويوم الحب��ور، ويوم الصّلاة، وي��وم الزّكاة، 
ويوم الصّيام، ويوم الفطور، ويوم العقود، ويوم الشّهود، ويوم العهود، ويوم 
الطّعام، ويوم الشّ��راب، وي��وم اللّباس، ويوم النحّور، وي��وم صلة الأرحام، 
ويوم العطاء، وبرّ الفقير..(، وكلّها تتجسّ��د في أمير المؤمنين؛ فضًال عن 
أنّها تضمر مضادّات تجسّ��دت في معارضي أمير المؤمنين، فهي النسّ��ق 
المعلن الّذي يضمر فس��اد معارضيهم وجحودهم؛ لكي يصِلَ الشّ��اعر إلى 
مبتغ��اه بكلّ يقين، ولعلّ كلّ م��ا ذكرنا هي دوالُّ لغويّ��ةٌ، وهي بؤرة الحدث 
الّذي يتعاضد مع النسّ��ق الدّينيّ متمثًّال بـيوم الغدير، فهي تمثّل نس��قًا ثقافيًّا 
جمعيًّا يجسّ��د الصّراع بين الهدى والضّلالة، وهذا ما عبّر عنه الشّاعر برؤيته 
بكلّ ما فيها من خصوصيّة، فيس��تثمر الشّ��اعر قضيّة الأم��ل بظهور المهديّ 

وانتظاره )عجّل الله تعالى فرجه( الّذي ذكره في وسط القصيدة.
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ث��مّ يح��اول الشّ��اعر تضمين إش��ارات ي��وم الغدي��ر بتَكرار لف��ظ )ويوم( 
باسترس��ال غير مم��لّ، أكثر م��ن)40( أربعين م��رّة؛ ليعبّر به عن رؤي��ة يوميّة 
متواصل��ة تجسّ��د تطلّعاته الذّاتيّة القائمة على مع��ادل موضوعيّ تراثيّ ينطلق 
من رؤية عاصرها بكلّ ما فيها من خصوصيّة؛ إذ تفرض هذه الأنس��اق نفس��ها 
 ،عل��ى العقليّ��ة الجمعيّ��ة، فقد ذكر الشّ��اعر فيه��ا قصص عدد م��ن الأنبياء
مثل:)ش��يث، ه��ود، إدريس، إبراهيم، موس��ى، عيس��ى، س��ليمان(؛ ليربطها 
بيوم الغدير، فهي النسّ��ق المضمر الحقّ عنده الّتي وردت في القرآن الكريم، 
ما بالإس��رائيليّات،  فا وطُعِّ ولي��س كما وردت في التّوراة والإنجيل اللّذين حُرِّ
فهنا حاول الشّ��اعر تضمين إش��ارات هذه القصص بطرائق عصره ونقلها إلى 

حقة لزمنه، وفي ذلك يقول:  العصور الّال
وي������وم لإدري��������س م����ا م����ن ن��ك��ي��روي��������وم ل���ش���ي���ث وي��������وم ل���ه���ود

ال��سّ��ع��ي��روي�������وم ن����ج����اة ال���ن���ب���يّ ال��خ��ل��يل�� ال���وق���ود  ذات  ال���نّ���ار  م���ن 

وإ�������غراق ف���رع���ون م����اء ال��ب��ح��وروي����وم ال��ظّ��ه��ور ع��ل��ى ال��سّ��اح��ري��نَ

وي������وم س��ل��ي��م��ان م����ن ���غي���ر ض��ي��روي������وم ل���م���وس���ى وع���ي���س���ى م��عً��ا

ع��ل��ى الأوص����ي����اء ب���كلّ��� ال���دّه���وروي���������وم ال�����وص�����يّ�����ة ل�ل�أن���ب���ي���اء

في إشارات واضحات إلى تفاصيل قصص ثلّة من الأنبياء مع أقوامهم، 
وم��ا فعلوه بهم م��ن أذًى وتعنُّت، وتعذيب، وقتل، وغير ذلك من صدّ عن أمر 
الله؛ إذ يس��تثمر الش��اعر النسّ��ق الدينيّ في فرض رؤيته، فإذا كانت الأقوام 
كما وردت قصصهم في القرآن الكريم هم مَن لم يؤمنوا بالأنبياء، وحاربوهم، 
وقتلوهم وعذّبوهم؛ والأنبي��اء يبلّغون أقوامهم من دون أيّ توانٍ، ويتحمّلون 
كلّ أذًى، فإنّ نصّ الشّ��اعر يجسّ��د م��ا يهتمّ به، وهو أمر أه��ل البيت الّذي 
ه هذا، فكلّ ما يعانيه ويتعذّب بسببه هي الحقيقة  يريد به أنْ يش��ارك الناّسُ همَّ
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الم��رّة الّتي عاناها الأنبياء بس��بب أقوامه��م، فثقافة التّبليغ يعبِّر عنها الشّ��اعر 
ع��ن معان��اة لا تنفكّ ترافقه ف��ي كلّ وقت، وفي كلّ مكان يح��لّ فيه، فالقضيّة 
الّت��ي يريد طرحها الش��اعر هي معاناة تقضّ مضجعه، فيس��تثمر نس��قًا دينيًّا له 
دّ عنه،  ارتباطات ترافق بني البشر منذ الخليقة، وهي العزوف عن الحقّ، والصَّ
وهذا هو السّ��بب الرّئيس الذّي يعاني منه المس��لمون من��ذ أن صدّوا عن أمير 
المؤمني��ن؛ لأنّه الح��قّ، فهو بتوظيف محتوى هذا النسّ��ق الدّينيّ، يريد أن 
يصوّر عمق الصّراع بين الذّات والآخر؛ لمَِا يحمله مثل هذا النسّق الثقافيّ من 
مردودات نفسيّة مشتركة تمكّن الشّاعر من تفريغ مشاعره، وإثارة قارئه؛ »لأنّ 
النصّّ الدّينيّ في مجمله بنية أساسيّة في ثقافة القارئ العربيّ، ومن ثَمّ يستطيع 
مَ رسالته بصورة أفضل؛ لأنّه ينطلق من قاعدة  من خلال التّناصّ الدّينيّ أنْ يقدِّ
مش��تركة بينه وبي��ن القارئ«)))، فباس��تنطاق محتوى القصص الدّينيّة يجسّ��د 
الشّ��اعر معاناته في زمنه الّذي تبدّلت فيه القيم، وأصبح الباطل هو الّذي يدير 
الأم��ور، وأبعد أصحاب المواقف الطّيّبة، فوقع الظّلم، وتلاش��ي أهل الحقّ؛ 
فلا بدّ في هُدى هذا أنْ يشعر القارئ بالخيبة، ويتعاطف مع الشّاعر؛ ممّا يفتح 
الباب واس��عًا لقصديّة الخطاب المنضوي تحت س��ياق ثقافيّ قارّ يعمل على 

منح النصّّ فاعليّة وحيويّة قادرة على الخلود لنصوص كهذه؛ إذ يقول:
ل��ب��غ��ي��ه��م ف�����ي ج���م���ي���ع الأم������ورف����خ����س����رًا وت�����بًّ�����ا لأع����دائ����ك����م

ودي�������ن الإل�������ه ب���ه���م ف�����ي ث���ب���ورف�������إنّ ال����ف����س����اد ب���ه���م ق����د ط��م��ا

ال��صّ��دورف���ك���م م����ن ق���ل���وب ل���ه���م ن��اف��ق��ت ف��ي  لهم  حقد  ذحل��  وك��م 

مسلكًا س��ل��ك��وا  ك��م  ال��ف��س��ق  وك�����م م����ن ف���ج���ور وإث������م ك��ب��ي��روف���ي 

))) معجم الموتيفات المركزية في ش��عر محمود درويش، حس��ين حمزة، مجمع اللغة العربية، 
حيفا، ط1، 2012: 22.
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وق���ه���ر ام������رئ م����ا ل����ه م����ن ن��ص��ي��رف��ي��ا وي��ل��ه��م م���ن دهً�����ى أح���دث���وا

يعمد الشّ��اعر في ه��ذا المقطع إلى توظيف بنية ثقافيّة تش��ير إلى أصحاب 
الضّلالة، وهي ذات محتوى نسقيّ، مرتبط بالخيانة، والطّمع، والخطيئة الّتي 
لا تغتفر؛ لذا صرّح بأس��ماء مَن عادى أمير المؤمنين، وهم رؤوس النفّاق 

والفساد، والحقد، والفسوق.

الشّ��اعر يبقي ذلك مضمرًا في نس��قه، وه��و يجمع كلّ الأفع��ال المرتبطة 
بالنفّ��اق والفج��ور غي��ر المصرّح به��ا؛ فالواق��ع المعيش الّذي يحي��ا في ظلّه 
الش��اعر يحمل الكثي��ر من التّناقض��ات والمتغيّ��رات الّتي تلاش��ت معها كلّ 
القي��م، فالشّ��اعر يعيش غرب��ة روحيّة وفكريّة ج��رّاء ابتعاد النّ��اس عن الحقّ، 
واتّب��اع الباطل، وكلّ ش��يء أمام��ه قد تبدّل وتغيّ��ر؛ إذ تتضخّم حيرة الشّ��اعر 
بش��أن الكينون��ة، والأصل، والهُويّ��ة، فيذهب فيه��ا بعيدًا موحيً��ا بأفكار عدّة 
تخ��رق المألوف، وتخلق الحيرة والدّهش��ة فهْمًا لطبيعة الإنس��ان، وبحثًا عن 
مكانه وانتمائه، فهو يبيّن بهذا النسّ��ق الثقافيّ المضمر في الذّاكرة الإنسانيّة أنّ 
النفّاق يتش��كّل بأش��كال كثيرة، فهي ترتدّ إلى زمن أوائ��ل الأنبياء مرورًا بعهد 
النبّيّ وعهد الإمام عليّ، وتستمرّ إلى المستقبل، ويريد أن يحذّر الناّس 
من اس��تمراء النفّاق والاس��تمرار فيه؛ فحالة التّناصّ الواقعيّ المحمّلة بالرّمز 
تكش��ف عن زوايا مس��كوت عنها في ذاكرة الشّ��اعر، ونَفَسُ��ه المهموم لأهل 
البيت جعله ينظر إلى كلّ ش��يء مقدّس في الوجدان الشّ��يعيّ، وهي حالة 
يعيشها الشّاعر بكلّ تفاصيلها، فلا قدسيّة لأيّ فعل مادام الفسوق، والفجور، 
والنفّاق تسري في دماء عموم الناّس، فنسق الضّلالة نسق يفرض حضوره في 
ل القرآن الكريم  كلّ زم��ان ومكان، وبفع��ل الثّقافة الدّينيّة المتوارثة الّتي ش��كَّ
، وهي الّتي تشكّل  نس��قها الضّارب في ذاكرة الناّس تبرز صفات مبغضي عليٍّ
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.وبأهل بيته ،ّنسق الخيانة، فهؤلاء المبغضون غدروا بالنبي
سهمهم خا�ل�  ال���ص���ال���ح���ات  ف���م���ا م����ن ق��ب��يل�� وم�����ا م����ن دب��ي��رم���ن 

ف���ك���م خ���م���رة ش����رب����وا ب��ال��ث��غ��وره�����م ع���ج���ل���وا ط���ي���ب دن���ي���اه���م

وك����م ن��ش��ق��وا م���ن ن��س��ي��م ال��ع��ب��ي��روك������م س����ح����تٍ أك�����ل�����وا ص���ف���وه

ب���ا وال��زن��ى ورج����ع ال��ق��ي��ان وص����وت ال��زم��وروك����م ع��ك��ف��وا ف���ي ال���رِّ

السعيرول��ك��نّ��ه��م ق���د م���ضَ���وا وان���ق���ضَ���وا ذات  ال��ن��ار  إل���ى  وص�����اروا 

شهيق م��ن  ل��ه��م  الجحيم  ف��ي  ل��ه��م م��ن زفيرف��ك��م  ال��ج��ح��ي��م  ف��ي  وك���م 

ال����ده����ورفا��ل�� ب�����رح�����وا ب�����ع�����ذاب أل���ي���م وم�����ر  ال�����زم�����ان  دوام 

ثمّ يتح��وّل إلى الأئمّ��ة المعصومين؛ وهم أولاد أمي��ر المؤمنين؛ إذ 
ينطلق الشاعر في هذه المقطع معتمدًا على عدد من الآيات القرآنيّة؛ مثل قوله 
��اجِدونَ الآمِرُونَ  اكعُِونَ السَّ ��ائحُِونَ الرَّ تعال��ى: ﴿التَّائبُِونَ الْعَابدُِونَ الْحَامِدُونَ السَّ
��رِ الْمُؤْمِنيِنَ﴾)سورة  باِلْمَعْرُوفِ وَالنَّاهُونَ عَنِ الْمُنكَرِ وَالْحَافظُِونَ لحُِدُودِ اللّهِ وَبَشِّ
رَْضَ  كْ��رِ أَنَّ الْأ بُورِ مِن بَعْدِ الذِّ التوب��ة:112(، وقول��ه تعالى: ﴿وَلَقَدْ كَتَبْنَا ف��ي الزَّ
الحُِونَ﴾ )س��ورة الأنبي��اء:105( وغيرها م��ن الآيات، وهنا  يَرِثُهَ��ا عِبَادِيَ الصَّ
يكس��ر الشّ��اعر أفق توقّع المتلقّي ليدهش��ه بفعل النسّ��ق الدّين��يّ المتوارث، 
فالناّظ��ر في القصيدة يرى أنّ الشّ��اعر يُثبت كلّ ما جاء ف��ي القرآن الكريم من 
صفات الأئمّة الأطهار، هي نفس��ها في الكتب المقدّسة الأخرى )التّوراة، 
الإنجي��ل، الزّب��ور(؛ لكي لا يتعارض النسّ��ق الدّينيّ و الصّ��ورةَ المختزنةَ في 
ذاكرة الشّاعر؛ لأنّه نسق عامّ يقرّ به جميع الناّس، والشّاعر يؤوّل هذه التّفاصيل 
بس��ياق ش��عريّ مختلف في الظّاهر عن س��ياقها القرآنيّ، فنصّ القصيدة يقوم 
على طرح فكرة موافقة للنصّّ القرآنيّ، وهي أنّ الشّ��اعر اس��تلهم فكرتها من 
واقع مكبوت لا يستطيع البوح بمكوناتها كلّها؛ إذ إنّ  الاضطهاد والظلم الّذي 
مورس على الشّ��يعة طَوال قرون طويلة هو نفس��ه الّذي مورس على الشّ��يعة 
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في عصر الش��اعر، وهو الّذي مورس بعد عصر الشّ��اعر، وهذه أمور س��جّلها 
التّأريخ في مدوّناته، فمن شاء فليطّلع عليها هناك.

والأئمّة الاثنا عش��ر هم في حياتهم ومماتهم مفزع للشّيعة، وكهفهم الّذي 
يس��تجيرون به، ففي هذا المقطع وظّف موافقة النصّّ القرآنيّ؛ ليكشف النسّق 
المضم��ر، ويحلّ الإش��كال الواق��ع في نف��وس مخالفي الشّ��يعة: أنّهم أناس 
عاديّ��ون، حالهم حال عم��وم الصّحاب��ة؛ لأنّ المتلقّين للقصيدة ليس��وا على 
مستوى الشّيعة من حيث التّأويل والتّفسير، فضًال عن افتراق عموم المسلمين 
إلى ثلاث وس��بعين فرقةً؛ لأنّ القصد يبقى مخفيًّا، مرتبطًا بذكاء المتلقّي على 

التّأويل، وذلك في قوله:
ال���نّ���ج���اة س���ف���ن  ال����غ����رّ  ه�������داة الأن��������ام إل������ى كلّ������ ن���وروأولاده 

ع���رش���ه ف�����ي  الله  ك����ت����ب  لأس��م��ائ��ه��م ق��بل�� خ��ل��ق ال���ده���وروم�������ن 

وم����ن ق��ب��ل��ه��ا أث��ب��ت��ت ف���ي ال���زب���وروف���ي ك��ت��ب م��وس��ى وع��ي��س��ى ت��رى

ه����مُ الأك�����رم�����ونَ ورِفْ�������د ال��ف��ق��ي��ره����مُ ال���طّ���يّ���ب���ونَ ه����مُ ال���طّ���اه���رونَ

ه����م ال����ح����ام����دون ل������ربّ ش��ك��وره���م ال�����زّاه�����دون ه���م ال���ع���اب���دون

ه���م ال����سّ����اج����دون ل��م��ول��ى ق��دي��ره���م ال���تّ���ائ���ب���ون ه���م ال���رّاك���ع���ون

ه���م ال���صّ���ائ���م���ون ن���ه���ار ال��ه��ج��ي��ره����م ال���ع���ال���م���ون ه����م ال��ع��ام��ل��ون

وك���ه���ف الأرامل������� وال��م��س��ت��ج��ي��ره����م ال���ح���اف���ظ���ون ح������دود الإل����ه

إنّ الشّاعر يحاول تجس��يد فكرة التّماهي الّتي عبّر عنها الفكر الدّينيّ، وما 
تضمّنته آيات قرآنيّ��ة مثّلت مرجِعًا ثقافيًّا ضاربًا متنوّع الدّلالات والقيم، على 
طري��ق فكرة النسّ��ق الدّينيّ الّذي يمثّل الرحمة والرّأفة بالناّس؛ ولا س��يّما في 
استلهام الشّ��اعر لقصّة سبب نزول سورة الإنس��ان في أهل البيت، وإعادة 
إنتاج هذا المقطع من القصيدة؛ ليكون ذا دلالات تلائم واقعه المعاصر الّذي 
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يعيش��ه الناّس من محبّينَ قلائلَ لأه��ل البيت، ومن غافلين عنهم؛ من ذلك 
قوله:

وف������ي ول����دي����ه وب����ن����ت ال��ب��ش��ي��روف�����ي م����دح����ه ن����زل����ت هل���� أت���ى

وم���ل���كً���ا ك���ب���ي���رًا ول���ب���س ال��ح��ري��رج�����زاه�����م ب���م���ا ص�����ب�����روا ج���نّ���ة

وي��س��ق��ي��ه��م م����ن ش������راب ط��ه��وروحُ�������لّ�������وا أس����������اور م�����ن ف��ض��ة

ب��ط��رس ال��ك��ت��اب خا�ل�ل ال��س��ط��وروك���������م آي���������ة ن������زل������ت ف���ي���ه���م

ن��ك��ي��رك������آي ال�����ولاي�����ة ث�����م ال���ت���ن���اج���ي م�����ن  م�����ا  ال�����م�����ودة  وآي 

ع��ل��ى دلّ�������ت  ال����تّ����ب����اهل����  م����ق����ام ع���ظ���ي���م وم����ج����د ك��ب��ي��روآي 

���ادِقِ���ي���نَ وق����د ش���رك���وا ب��ال��ك��ت��اب ال��م��ن��ي��روآي�����ة كُ����ونُ����وا مَ�����عَ ال���صَّ

الكتاب في  عصموا  قد  الرّجس  ��غي��ر زورمن  م���ن  الأم����ان����ة  وأع���ط���ى 

الأصل الدّينيّ لهذه القصّة يس��مح لها أنْ تكون مقابًال للحياة الّتي عاش��ها 
الشّ��اعر؛ إذ تحاك��ي الكثير من التّج��ارب الحياتيّة الّتي رآه��ا في مجتمعه من 
بؤس، وش��قاء وغيرها من المظالم الّتي عاناها الشّ��يعة آنذاك من كثرة اليتامى 
والأرامل، وكثرة الفقراء والمحتاجين؛ لتجسّ��د قضايا إنس��انيّة ذات بعد دينيّ 
ممّا اختزنته الذّاكرة الشّيعيّة، محقّقة بذلك اتّصاًال وجدانيًّا بالمتلقّي الشّيعيّ، 
ومستثمرة ما للرّمز الدّينيّ من حضور عميق وفاعل في ذاكرته، ويوجّه عمليّة 
اس��تقباله للنصّوص الشّعريّة الّتي استلهمت القصّة القرآنيّة، فبنية هذا المقطع 
، وكذلك يتوافق وإيّاه في  تتضمّن نس��قًا يتوافق بصيغِه اللّغويّة والنصَّّ القرآنيَّ
مفهوم تلك المآرب الّتي حملت دلالات ش��خصيّة بإس��قاطات شعريّة ذات 
طبيعة دلاليّة على نفس��ه، فهنا يتماهى الشّ��اعر مع القصّة، فه��و يتعلّم العطاء 
والسّ��خاء، متّخ��ذًا من التّوظيف القرآن��يّ مصدرًا للرؤية، فهو يريد أنْ يُنشِ��ئَ 
عالم��ه الخ��اصّ منطلقًا م��ن تصوّر دين��يّ، فالتّماث��ل الحاصل بي��ن الماضي 
المؤل��م والحزين، والحاضر المملوء بالظّلم تنس��لّ رؤية الشّ��اعر؛ لتعبّر عن 
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قة للمس��تقبل بما يمنحه النسّق المقدّس من خصب فنيّّ معجز قادر  رؤية خّال
عل��ى صوغ تج��اربَ معاصرةٍ فاعلة، فالشّ��اعر يتماهى مع هذه الشّ��خصيّات 
الدّينيّة )الّذين نزلت فيهم السّ��ورة( برؤيت��ه الخاصّة، فهذا الدّمج بين الصّورة 
الذّهنيّة لدى الشّ��اعر، وصورة )أهل الكساء( يتّكئ على معطًى دينيّ وواقعيّ 
يؤكّد ملامح التقاء بين رس��الة الشّعر، وبين رسالة النبّوّة والخلاص الإنسانيّ 
بمعناه الإنس��انيّ الأجمل، وقد أعطت المتتاليات النصّّيّة؛ مثل قوله: )كم آية، 
آي الولاية، آي المودّة، آي التّباهل، آية كونوا( زخمًا روحيًّا ودلاليًّا ش��حنت 

د ذلك التّماهي الّذي أشرنا إليه. النصّّ بطاقة انفعاليّة تجسِّ

إذ تق��وم فكرة الأنس��اق الثّقافيّة على فكرة أنّ النسّ��ق الثّقافيّ يتأسّ��س من 
مضامي��ن متداخلة؛ منه��ا الظّاهرة، ومنه��ا المضمرة؛ ومن أجل كش��ف تلك 
الأنس��اق، فإنّها تحت��اج إلى قراءة متأني��ة للوصول إلى القصديّ��ة الّتي يريدها 
المبدع، والأنس��اق الدّينيّة ذات حسّاس��يّة في التّوظيف؛ لذا يتّخذ الشّاعر من 
تل��ك المتتاليات النصّّيّ��ة الّتي ذكرناها آنفً��ا منطلقًا لص��دق الانتماء، فنلحظ 
تأثيرها الثّقافيّ في مختلف الأجيال بما تملكه من هيمنة على الذّاكرة الجمعيّة 

الدّينيّة الشّيعيّة.

ويقول الكفعميّ: 
ف��ي حسورإم����ام����ي ع����ل����يّ ل����س����ان ال��ب��ل��ي��غ ب��وص��ف��ك��م  أضْ��ح��ى  ق��د 

رس�����ول الإل�����ه ال��لّ��ط��ي��ف ال��خ��ب��ي��روك����ي����ف ن����ق����ول ل���م���ن ق�����ال ف��ي��ه

المستنيري��ع��ج��ز ال���ما�ل�ئ���ك وال��ع��ال��م��ي��ن م��ف��خ��ره  إح���ص���اء  ع����نِ 

ل���م���ا وص����ف����وه ب���ع���ش���ر ال��ع��ش��ي��رول�����و أنّ����ه����م ج����ه����دوا ج��ه��ده��م

ال��ب��ح��ار أواذي  ت��ح��ك��ي  ال��ب��ح��ورم��ف��اخ��ر  أواذي  ي���عُ���دّ  ذا  وم����ن 

ال�����ورى رم������ال  يَ����عُ����دّ  ذا  وق��ط��ر ال��سّ��ح��اب ال���ق���ويّ ال��غ��زي��روم�����ن 



اني
د الث

عد
ر/ ال

عش
ث 

الثال
د  لَّ

 المج
رة/

عش
ثة  

الثال
سنة 

ال

20م
26

ان  
حزير

هـ/ 
 14

48
لمحرّم 

4( ا
8(

زهره زبونلأ.د عبد ا

87

يمثّ��ل ه��ذا الخطاب في ه��ذا المقطع حالة لص��دق ال��ولاء والثّبات على 
الموقف مهما اش��تدّت الظّروف، وتعاقبت الأيّام؛ فالعلاقة التّرابطيّة لتوظيف 
الإضاف��ة المحضة)إمامي(؛ هو أنّ الإمام عليًّا لس��ان الح��قّ البليغ، ورمز 
الوف��اء والثّب��ات على الموق��ف الصّ��ادق، والاس��تمرار فيه، فالشّ��اعر يتّخذ 
م��ن الإش��ارة الثّقافيّة الّتي تحملها صف��ات الإمام عليّ دلي�ًا�لً على صدق 
الموقف؛ فالسّ��ياق الثّقافيّ الّذي ترِد فيه هذه الصّفات يمثّل نس��قًا جمعيًّا في 
الذّاك��رة الشّ��يعيّة على مرّ العص��ور؛ إذ إنّ الخطابات الأدبيّة في هُدى النسّ��ق 
الثّقاف��يّ ليس حِلي��ة لغويّة مجرّدة ذات تأثير جمال��يّ، تحمل دلالات متباينة؛ 
بل إنّه��ا مُعْطى فكريّ وثقاف��يّ يختزن مرجعيّات معرفيّ��ة تختزل ثقافات أمم 
وش��عوب حافلة بتأريخ يش��تمل على كلّ ما يمتّ بصلة إلى هذه الشّعوب من 

خلفيّات مؤسّسيّة واجتماعيّة لها القدرة على هضم هذه الأنساق. 

لذا يمكن للمتلقي أن يتلمّس- بتوظيف الرمز- رسالة مشفّرة في التراكيب 
ذات الحمولات الدلالية العالية، فالشّ��اعر ليس صيغة نسقيّة فحسب؛ بل هو 
روح الجمه��ور المفصحة عن دواخلهم وثقافتهم، ويكش��ف س��ياق النسّ��ق 
الشّعريّ عن إش��ارة إلى قضيّة مفاخر الإمام عليّ الّتي تعجز عن إحصائها 
المخلوقات إّال الله، فالشّ��اعر يش��ير إليها بقوله: )يعجز الملائ��ك والعالمين(، 
)وم��ن ذا يَعُ��دّ أواذي البح��ور(، )ومن ذا يَعُ��دّ رمال الورى(، فحين يبيّن الشّ��اعرُ 
العجْزَ عن الإحصاء إنّما يوظّفها في سياق صدق المواقف وكشف الحقائق، 
ومعلوم أنّ الشّاعر ليس كائناً منطويًا على نفسه؛ بل هو يعبِّر عمّا يدور في خَلَده 
وخلد الآخرين، فهو حين يوظّف الكثير من الأنساق ذات البعد الثّقافيّ، فهو 
يعبِّر عن تجربة إنس��انيّة عامّة يش��ترك فيها جمهور القرّاء والناّس جميعًا؛ لأنّه 

كائن يبوح بما يشعر به.
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المبحث الثاني: النّسق التّأريخيّ ومرجعيّاته الثّقافيّة:
عُنِ��ي الكفعميّ بتوظيف الرّمز التّأريخ��يّ بتجليّاته المختلفة برؤية خاصّة؛ 
وجّهت نصّه نحو قضايا عاصرها تش��كّل واقع الشّ��اعر المأزوم؛ فيمنح نصّه 
رؤية جديدة، ويكون هذا النسّ��ق الثّقافيّ التّأريخيّ جزءًا من تكوينه الخاصّ، 
وأداة فاعلة في من أدوات تش��كيل قصيدته؛ وكلّ ذلك يكون على وَفق هضم 
فاعل لمعطيات التّأريخ، ومهمّة الشّ��اعر إعادة إحياء ه��ذا التّراث التّأريخيّ، 
فهو»لي��س حرك��ة جام��دة ولكنّ��ه حي��اة متج��دّدة، والماضي لا يحي��ا إّال في 
الحاض��ر، وكلّ قصيدة لا تس��تطيع أنْ تمدّ عمرها إلى المس��تقبل لا تس��تحقّ 
أن تك��ون تراثً��ا«)))، وفي هُدى هذه المعطيات؛ فالشّ��اعر طفق يس��تلهم جُلّ 
مفردات التّراث التّأريخيّ لأهل البيت لبناء قصيدته على أسس فاعلة تبثّ 
الحي��اة في ش��عره، فالرّجوع إلى هذا التّأريخ واس��تلهامه ه��و عمليّة ربط بين 
المبدع وقارئه، فالسّ��ياق الثّقافيّ المترسّ��خ في وجدان القارئ يعطيه مِساحة 
أكبر للتّأويل وبناء فهمهه للنصّوص؛ ذلك أنّ الشّاعر حاول جاهدًا لاستيعاب 
الوجدان الإنسانيّ عامّة بإطار مظلوميّة أهل البيت، وتحديد موقف الشّاعر 
منه على أنّه إنسان مظلوم؛ وهذه العودة إلى التّأريخ بمقوّماته الثّقافيّة كلّها هي 
عودة فنيّّة تحمل في طيّاتها عناصر الإبداع والتّفرّد كلّها، وكان تعامل الشّ��اعر 
مع النسّق الثّقافيّ للتّأريخ قدِ اتّخذ صورًا عدّة يمكننا أن نقف على شيء منها.

فكان التّراث التأريخيّ بكلّ أنماطه المتباينة والمتصارعة في ما بينها مَعيناً 
لا ينضب للشّ��عراء، ف��ي محاولة لإنتاج م��ا جرى من حوادثَ، مش��تركة بين 
الشّاعر وقرّائه، وتوقِظ الذّاكرة الوجدانيّة والجماليّة للمتلقّي؛ ليبدأ نشاطه في 

))) حياتي في الشّعر، صلاح عبد الصبور، دار العودة، بيروت، ط1، 1969: 113.
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استقبال القصيدة والتّماهي وإيّاها))).

في هذا السّياق التّأريخيّ تبرز الكثير من المواقف والأحداث الّتي خلّدها 
التّأريخ، فكانت حافزًا للشّ��اعر على البوح الشّعريّ واستلهامه، فيورد الشّاعر 
 مجموع��ة من الح��وادث والوقائ��ع التّأريخيّة الّتي واجهها أمي��ر المؤمنين
وواجهت��ه على أي��دي الجناة المبغضين له، فانقاد الجهل��ة لهم من غير وعي، 
وه��و يريد توعيتهم وتنبيههم على عظَم��ة أمير المؤمنين؛ لكي ينقادوا إليه، 
وليس لغيره. فهذه أنساق ثقافيّة تفرض وجودها في المِخيال الشّيعيّ الشّعبيّ، 
ومن ذل��ك:) نومه في فراش النبّ��يّ، ومواقفه في معرك��ة بدر، والخندق، 
وأحد؛ والمعارك الأخرى الّتي خاضها مع النبيّ؛ إذ تناهز الثلاثين معركةً، 
فضًال على معاركه هو، مثل )الجمل، وصفّين، والنهّروان(، يقول الكفعميّ:

ب���م���كّ���ة ي���ف���دي���ه م����ن كلّ����� ض��ي��رف��������راش ال�����نّ�����ب�����يّ عا���ل���ه ن���ي���ام

ل�����ه س�����ط�����وات ش����ج����اع ج���س���وروسلْ����� ع��ن��ه ب������درًا وأُح��������دًا ت��رى

وسلْ����� ع��ن��ه ص��فّ��ي��ن ل��يل�� ال��ه��ري��روسلْ���� ع��ن��ه عَ���مْ���رًا وسلْ���� م��رح��بً��ا

ب���س���ي���ف ص���ق���يل��� وع�������زم م���ري���روك�����م ن���ص���ر ال���طّ���ه���ر ف����ي م��ع��رك

......... ال��ج��مل��  وق���ع���ة  نظيروف����ي  م���ن  خا�ل�  ج���م���ادى  ب��ن��ص��ف 

ت��ن��س��ه��ا لا  ال����سّا�ل��سل����  وه����ض����ام أس���ك���ن���ه ف����ي ال���ق���ب���ور��������غزاة 

روى ح����ربً����ا  وع����ش����رون  م���ع ال���ه���اش���م���يّ ال��ب��ش��ي��ر ال��ن��ذي��روس������تّ 

ف���ي���ردي ال���ك���م���اة ب��ق��ط��ع ال��ن��ح��وروك����م ب����ذل ال��نّ��ف��س ي����وم ال���نّ���زال

إنّ هذا الخطاب الشّعريّ الّذي تضمّن الكثير من أحداث التّأريخ الماضي 
يحم��ل في طيّات��ه الكثير من النسّ��ق الثّقافيّ ودوره في هيمن��ة الجناة، والقتلة 
وتسلّطهم على مرّ التّأريخ، الّذين شكّلوا بجبروتهم وقسوتهم ذاكرة للأجيال 

))) ينظر: الشعر والتلقي، منبر الحلاق، دار الشروق عمان، ط1، 1977: 136.
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عمّا ألحقوه من ظلم، وجبروت، وقس��وة لإسكات صوت الحقّ في كلّ زمان 
وم��كان، إنّه يمثّل حكم الطّواغيت في كلّ عصر وحين؛ لأنّهم امتداد لأولئك 
البغاة، والمارقين، والخارجي��ن الّذين حاربوا أمير المؤمنين؛ إنّهم يمثّلون 
ع��داءً للإنس��انيّة جمعاء، فيوظّف الشّ��اعر تلك السّ��ياقات الثّقافيّة؛ لأنّه على 
دراية بأنّها تش��كّل رموزًا للطّواغيت، فالشّ��اعر يزجّ هذه الرّموز، ويحاولَ أن 
يمرّر نس��قًا مضمرًا له لمَِا يجري من ويلات ومح��ن، فالنص يعمل دعوةً إلى 
المسلمين من غير الشيعة متضّمنةً أنساقًا تحث على أخذ الحيطة والحذر من 
مكائد الاعداء؛ لأنّ مثل تلك المواقف التّأريخيّة الّتي تحمل الكثير من العِبَر.

ويقول الكفعميّ:
أت������اك ب���م���دح ش���ف���اء ال���ص���دورب���ح���قّ���ك م������ولاي ف���اش���ف���ع ل��م��ن

إل����ى رح���م���ات ال���رّح���ي���م ال��غ��ف��وره���و ال��ج��ب��ع��يّ ال���م���س���يء ال��ف��ق��ي��ر

ن��ق��ي��رم�����ن ال���ح���س���ن���ات خا��ل�� ق���دح���ه م����ن  ولا  ف��ت��يل��  م����ن  ف���م���ا 

وث����ورخ���ط���اي���اه ت��ح��ك��ي رم������ال ال���فا�ل�ة وأح������د  ال����لّ����ك����ام  ووزن 

ك���س���اه���ا ال���ت���ع���مّ���ر ث�����وب ال��ق��ت��ي��روش������ي������خ ك����ب����ي����ر ل�������ه ل�����مّ�����ة

هنا يجعل الشّ��اعر من ذاته رمزًا للتّذلّل لأهل البيت بإبراز نس��قيّة تراث 
أهل البيت الّذين هم أعلى قيمة تأريخيّة؛ فدَورهم -أحياءً وأمواتًا- في رعاية 
هؤلاء المتذلّلين الشّ��يعة على مرّ العصور ش��اخصة في الذّاكرة الجمعيّة، ولا 
يمك��ن أنْ تمحوَه��ا الأيّام، ومعلوم أنّ مثل هذا النسّ��ق الثّقاف��يّ الّذي يحمل 
ال��ولاء، وينطلق من أنّ هؤلاء العظماء هم من فَدَوا أنفس��هم من أجل الدّين، 
وصاروا وقاءً وحِمًى للشّ��يعة على مرّ العصور، وأنّ الواجب على الشّيعيّ أن 
يس��يرَ على خطاهم؛ فالنسّ��ق الاجتماعيّ يفرض حضوره بوضوح، والإنسان 
يعت��زّ بتراثه ولا س��يّما ما يحمله من قيم عليا؛ فهو س��يحاول أنْ يتأسّ��ى بهم، 
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ويسير على الخطى نفسها، وعلى الرّغم من تأخّر ظهور الإمام المهديّ )عجّل 
الله فرجه(؛ فإنّ الكلام لم ينتهِ ما دامت كرامات أهل البيت ظاهرةً على كلّ 
ش��بر في هذه الأرض، وأنّ الشّ��يعة لن يُمْحَوا؛ فمثل هذا النسّ��ق ذي الطّبيعة 
التّأريخيّة هو مصدر إلهام للشّ��يعة، ويك��ون مصدرًا للانتظار المرتقب، ومثل 
هذا الانتظار يمثّل نوعًا منِ امتداد الماضي بالحاضر، وغَور الحاضر بجذوره 
في تربة الماضي الخصبة المعطاء؛ لذا منح هذا النسّ��قُ قصيدةَ الكفعميّ نوعًا 

من الشّمول والكلّيّة.

ومث��ل هذه السّ��ياقات الثّقافيّة لها قوّة فاعلة في تجس��يد الرّؤي��ة الفنيّّة بما 
تمتلكه من عناصرَ ذات فاعليّة مؤثّرة في مس��يرة الشّ��اعر بما تشتمل عليه من 
قيم تأريخيّة عليا. ولمّا كان الشّ��اعر هو أحد النُّظُ��م الثّقافيّة في المجتمع فإنّه 
يق��دّم لنا ما يمك��ن أن يكون موقِظًا للمجتم��ع على تجاوز س��لبيّاته، والتّقدّم 
فًا، أو عداءً للآخر في  نحو الأفضل، ولا س��يّما ما يمكن أن يحم��ل فكرًا متطرِّ
مراحل تأريخه الطّويل، فيأخذ الشّ��اعر على عاتقه تشكيل الأنساق الّتي تُظهِر 

حقيقة توجّه للتّنبيه والتّحذير))).

 ،ثمّ يشرع الشّاعر بتجسيد قيم الشّ��هادة والفداء ممثّلة بالإمام الحسين
وم��رورًا ب��كلّ رموز الطّغي��ان والجبروت، وعلاقتها بالتّس��لّط ف��ي كلّ زمان 
وم��كان؛ فتتجلّى رؤية الكفعمي في أنّه يس��تلهم الم��وروث التّأريخيّ لتقديم 
صورة تقوم على بناء فكريّ للسّ��ياق التأريخيّ القائم على مس��الك الخطابيّة 
المباشرة، وتفريغ طاقتها الإيحائيّة بشحنها بمواقفَ معاصرةٍ له؛ فقدِ ارتبطت 
على مرّ التّأريخ بالعراق كثرة الصراعات بين القيم الحقّة وبين ضرائرِها؛ سواء 

))) ينظر: اس��تدعاء الشّ��خصيّات التّراثيّة، علي عش��ري زايد، دار الفكر العربيّ، القاهرة، ط1، 
 .262 :1997
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كانت من الثّوابت وحتّى المتغيّرات الآنيّة، فيس��تلهم الشّ��اعر تلك الأنس��اق 
الثّقافيّ��ة ف��ي بيان مواق��فَ كان يعاصرها، ويحكيها إلى الأجيال المس��تقبليّة؛ 

يقول الكفعميّ:
ب���ق���ل���ب ح����زي����ن ودم��������ع ���غزي���رأت��ي��ت الإم�����ام ال��ح��س��ي��ن ال��شّ��ه��ي��د

ي���ع���ود ال���ضّ���ري���ر ك��م��ثل�� ال��ب��ص��ي��رأت����ي����ت ض����ري����حً����ا ش����ري����فً����ا ب��ه

للمستجيرأت����ي����ت إم�������ام ال����ه����دى س���يّ���دي ال���ج���ار  ال��ح��ائ��ر  إل����ى 

������ي ال��م��م��ات ودف����ن ال��ع��ظ��ام ب������أرض ط���ف���وف ب��ت��ل��ك ال��ق��ب��ورأُرجِّ

وح����ور قُ����صِ����رْنَ أع���ال���ي ال��ق��ص��ورل���ع���لّ���ي أف������وز ب��س��ك��ن��ى ال��ج��ن��ان

ق��ت��يل�� ال���طّ���غ���اة ودام������ي ال��نّ��ح��ورأت��ي��ت إل����ى ص��اح��ب ال��م��ع��ج��زات

م����ن ال��م��س��ت��ق��ال الإل������ه ال��غ��ف��ورأت���ي���ت أس��ت��ق��يل�� ذن����وبً����ا م��ض��ت

الفلاة عُ��رَي��بَ]ل��عُ��رْبِ[  رأي��ت  ي����وف����وا الإج���������ارة ل��ل��م��س��ت��ج��ي��رفإني 

ي����ضلّ���� ل����دي����ه ع����ق����ال ال��ب��ع��ي��رف��ك��ي��ف ب��س��ب��ط ال���نّ���ب���يّ ال��شّ��ه��ي��د

الحسين ع��ت��ي��ق  ���ي  سُ���مِّ ل�����ردّ ال��ج��ن��اح��ي��ن ب��ع��د ال��ح��ص��ورف��ف��ط��رس 

ال��م��زورأت���������ى ل������زي������ارت������ه ق������اص������دًا لفضل  صحيحًا  ف��أض��ح��ى 

ب���م���رّ ال��س��ن��ي��ن وم������رّ ال���شّ���ه���ورأق�����������ام ب����ح����ض����رت����ه دائ������مً������ا

نتلمّ��س في هذا المقطع الّذي شُ��حِن بنس��قيّة الموت الّ��ذي يمثّل الخلود 
والوجود، والقتلُ في كربلاء)أرض الطّفوف( هو انتصار للبعث والحياة، فقد 
أصبح��ت تمثّل الع��راق كلَّه، وقد جعل )الموت( دليًال عل��ى ما مرّ في تأريخ 
الع��راق الطّويل من حروب، وكوارثَ، وفتن على أيدي الطّغاة الّذين يريدون 
إطفاء النوّر، فتقوم قُوى الضّياء بكشف زيفهم وتعريتهم، فالأنساق الّتي تشير 
إل��ى الموت هي مغروزة في الذّاكرة الشّ��يعيّة الّتي لا تفارقه��ا؛ بل إنّ الموت 
مهيم��ن على أرض العراق في كلّ العص��ور، وكأنّه متلازمة تأريخيّة التصقت 
به، ولكنّ الأمل بالنصّر يتراءى حين يقترب ش��يئًا فشيئًا من الحسين الّذي 
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هو رمز الإباء والفداء، فالموت بما تمثّله من نس��قيّة جعله الشّ��اعر رمزًا ثقافيًّا 
داًّال على بلاد الحسين، وتتعدّد الصّور المستلّة من النسّق الثّقافيّ ذي الطّبيعة 
التّأريخيّة، الّتي تتّس��م بفاعليّة في الهيمنة الجمعيّة للنسّق الموروث  الشّيعيّ، 
وتش��كّل حض��ورًا واس��عًا في الشّ��عر، والشّ��اعر أدرك م��ا للتّأريخ م��ن قيمة 
ثقافيّ��ة؛ لأنّه »يمثّل أق��وى مصدر من مصادر الثّقافة والأكث��ر ارتباطًا وتفاعًال 
وحضورًا في ممارس��ات الناّس وانفعالاتهم وتفصيلاتهم في حياتهم العمليّة 

واليوميّة«))). 

يقول الكفعميّ:
ل��ب��غ��ي��ه��م ف�����ي ج���م���ي���ع الأم������ورف����خ����س����رًا وت�����بًّ�����ا لأع����دائ����ك����م

ودي�������ن الإل�������ه ب���ه���م ف�����ي ث���ب���ورف�������إنّ ال����ف����س����اد ب���ه���م ق����د ط��م��ا

ال��ص��دورف���ك���م م����ن ق���ل���وب ل���ه���م ن��اف��ق��ت ف��ي  لهم  حقد  ذحل��  وك��م 

مسلكًا س��ل��ك��وا  ك��م  ال��ف��س��ق  وك�����م م����ن ف���ج���ور وإث������م ك��ب��ي��روف���ي 

وق���ه���ر ام������رئ م����ا ل����ه م����ن ن��ص��ي��رف��ي��ا وي��ل��ه��م م���ن دِه������ىً أح���دث���وا

سهمهم خا�ل�  ال���صّ���ال���ح���ات  ف���م���ا م����ن ق��ب��يل�� وم�����ا م����ن دب��ي��رم���ن 

ف���ك���م خ���م���رة ش����رب����وا ب��ال��ثّ��غ��وره�����م ع����جّ����ل����وا ط���ي���ب دن���ي���اه���م

وك����م ن��ش��ق��وا م���ن ن��س��ي��م ال��ع��ب��ي��روك�����م س����ح����تٍ أك����ل����وا ص����ف����وَهُ

ب���ا وال���زّن���ى ورَجْ�����ع ال��ق��ي��ان وص����وت ال���زّم���وروك���م ع��ك��ف��وا ف���ي ال���رِّ

السّعيرول��ك��نّ��ه��م ق���د م���ضَ���وا وان���ق���ضَ���وا ذات  ال��ن��ار  إل���ى  وص����اروا 

شهيق م��ن  ل��ه��م  الجحيم  ف��ي  ل��ه��م م��ن زفيرف��ك��م  ال��ج��ح��ي��م  ف��ي  وك���م 

يق��وم ه��ذا المقطع عل��ى إظهار نس��ق مضمر ف��ي الذّاكرة الإنس��انيّة 

))) سوسيولوجيا الثقافة والمفاهيم والإشكالات من الحداثة إلى العولمة، د. عبد الغني عماد، 
مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت، ط1، 2006: 137. 
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الإس�الميّة، وه��و يحاكي المَاض��ي منَ التّأريخ والإش��ارة إل��ى أفعالهم 
المنكرة الّتي اش��تُهرت بالظّلم والخيانة والغدر، فهؤلاء يش��بهون رموزًا 
ثقافيّة عرّفها التّأريخ، فالأفعال ذاتُها، والظّلم ظلمات يوم القيامة طبعت 
بصمته عليهم، فكانت نس��قًا يش��ار إليه بأفعال ش��وّهت وجه الإنس��انيّة 
جمع��اء، فالشّ��اعر يعمد إل��ى ذكر كثرة المس��اوئ وخلوّ س��احاتهم من 
الفضائ��ل؛ وبـ)ك��م الخبريّة( يطرح الشّ��اعر قضيّته بكلّ سِ��ماتها النوّعيّة 
المس��تمدّة من منابعَ متفاعلة فيما بينه��ا انبثقت من بين المرجعيّات ذات 
الدّلالة الّتي تش��ي بخبث السّ��رائر بكلّ وجداناتها، وفي هذا النصّّ نرى 
أنّ ش��اعرنا يُجلِي هذا التّصوّر، على أنّه منت��ج ثقافيّ في الوعي الجمعيّ 
الشّيعيّ، وعلى تعدّد مش��اربهم ومساربهم تغدو تلك الأنساق المضمرة 
في ذاكرة الشّ��يعة تحمل في حواياها كلّ أش��كال القهر والظّلم، ويش��ير 
الخط��اب في هذه النصّوص إل��ى أهل الظّلام بعنواناته��م مجتمعةً، فقد 
أصبح��وا يمثّلون وج��ه المجتمع  الّذي غطّى أفعالهم؛ فالشّ��اعر في هذا 
النصّّ يش��ير إليهم على أنّهم  أصبحوا وجهًا للثّقافة المتس��لّطة الحاكمة؛ 
ولكنّ��ه على الرّغ��م من ذلك يح��اول أنْ يُب��رِز تلك الطّبق��ة الّتي تجلب 
التّش��ويه للمجتمع بس��بْك النقّد في نس��ق ثقافيّ يُخفِي نسقًا مضمرًا يعبّر 
تعبي��رًا صحيحًا عن المقصديّة الّتي يرومها الشّ��اعر بكش��ف رَيْن الآخر 
وعيوبه؛ لذا تقع مس��ؤوليّة إيق��اظ المجتمع وتنبيهه عل��ى عاتق المثّقف 
الواع��ي الّ��ذي يش��ير إلى مكام��ن الخل��ل الّتي تهيم��ن عل��ى المنظومة 
المجتمعيّة، والشّ��اعر أحد تلك القامات الفاعلة المؤثرة؛ فيستحضر كلّ 
الأنساق الثّقافيّة الّتي من الممكن أن توقِظ الذّاكرة المجتمعيّة لمِا يجري 
فيه��ا أمور مجانب��ة للصّواب، وهذه الأنس��اق في هذا النّ��صّ تحمل كلّ 
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علامات الضّياع والانحراف، فيش��ير إليها الشّاعر لفاعليّة النسّق الثّقافيّ 
في تقريب الصّور وتكثيف الأحداث، ويجسّ��د لنا حقيقة معاصرة لحياة 
الشّ��اعر تتمثّل بضياع الحقوق، فكلّ ما يجري على الأرض من مصائبَ 
بس��بب الظّلم والسّ��لطة الغاش��مة؛ ليحاكيَ الوضع العامّ الّذي ينظر إليه 

أصحاب الحقّ أنّهم معتدون.

ويقول الكفعميّ:
الصّقورول���ي���س ال���عِ���ص���يّ ش��ب��ي��ه ال��س��ي��وف مثل  ال��صّ��ع��و  يجعل  وم��ن 

ول���ي���س ال����وف����اة ك��م��ثل�� ال��ن��ش��وروأي�����ن ال��مُ��ع��لّ��ى وأي�����ن ال��سّ��ف��ي��ح

ول���ي���س ال��ب��ص��ي��ر ك��م��ثل�� ال��ضّ��ري��روأي�����ن ال��مُ��ج��لّ��ى وأي�����ن ال��لّ��ط��ي��م

الحصى م��ثل��  ال�����دّرّ  ي��ج��عل��  ودره�������م زي�����ف ك��م��ثل�� ال��نّ��ض��ي��روم���ن 

ال�����ورى رم������ال  يَ����عُ����دّ  ذا  وق��ط��ر ال��سّ��ح��اب ال���ق���ويّ ال��غ��زي��روم�����ن 

و����غوث ال���ول���يّ وح��ت��ف ال��ك��ف��ورع���ل���يّ ال����وص����يّ وص������يّ ال���نّ���ب���يّ

ال���نّ���ج���اة س���ف���ن  ال����غ����رّ  ه�������داة الأن��������ام إل������ى كلّ������ ن���وروأولاده 

ف��ي ه��ذا المقطع نلح��ظ التّحري��ف التّأريخ��يّ؛ ليوصل رس��الة فحواها: 
اخت�الل القي��م والحقائق، فيجسّ��د بآليّات ثقافيّ��ة واضحة؛ ليواج��ه به زيف 
التّأري��خ المراوغ الّذي يكتبه الطّغاة، فيخلق الشّ��اعر مفارقة نس��قيّة مس��تمدّة 
رموزها من التّأريخ الّذي كتبه المنتصرون على مرّ العصور، ويس��تند الشّ��اعر 
إل��ى الحقائق التّأريخيّ��ة والحوادث الدّينيّ��ة الّتي يؤمن به��ا، فيمثل الخطاب 
النسّ��قيّ لهذه التّراكمات الثّقافيّة الّتي عاشها الشّ��يعة، في زمنهِ فيذكرها على 
س��بيل المغايرة والمفارقة، ويعيدها على هي��أة مفارقات منهجيّة متضادّة؛ من 
أج��ل تحقي��ق المفاجأة وش��دّ قارئه، فيزيد م��ن ارتداد النصّ��وص نحو واقعه 
الّذي عاصره، والشّ��اعر حين جعل من الحوادث التّأريخيّة؛ إنّما جعلها تنبيهًا 
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وتبيانًا لس��فه الواقع ومغالطاته، فمثل هذه الأنس��اق تُعَدّ مشتركًا للجميع بين 
هذه المتضادّات، وهو على بصيرة بفاعليّتها؛ ولأنّها تمثّل نسقًا ثقافيًّا وتفاعًال 
وحضورًا في ممارس��ات الناّس وانفعالاتهم في حياتهم العمليّة و اليوميّة)))، 
حتّى يش��ير إلى مكام��ن الضّعف الّتي تعتري المؤسّس��ة الحاكمة في صراعها 
مع الواقع المأساويّ في هُدى معطيات متعدّدة يطرحها الشّاعر في تعامله مع 
الأنس��اق الثّقافيّة على تباين تأثيراتها في الناّس والمجتمع، وقد تسلك الذّات 
الشّ��عريّة أحيانًا نس��ق الخيبات المتتابعة بس��بب ابتعاد الأمّة ع��ن اتّباع وصيّة 
الغدير، والحوادث الّتي تعصف بتأريخ هذه الأمّة، فمثل هذه الأنساق الثّقافيّة 
تشكّل مفارقة كبرى تنذر بحاضر مهزوم في ظلّ خيبات أمل كبيرة، وتبقى في 
ذاك��رة الأجيال أنّ عليًّا وأولاده يلهمونهم كلّ مظاه��ر البطولة والعزّة، وحين 
تصب��ح تلك المظاه��ر تأريخًا مجرّدًا يُحكَ��ى فإنّها تنفخ فيه��م روح العزيمة، 

يقول الكفعميّ:
ع���رش���ه ف�����ي  الله  ك�����تْ�����بِ  لأس��م��ائ��ه��م ق��بل�� خ��ل��ق ال���دّه���وروم������ن 

ومِ����ن ق��بْ��لَ��ه��ا أث��ب��ت��ت ف���ي ال���زّب���وروف���ي ك��تْ��ب م��وس��ى وع��ي��س��ى ت��رى

تتكاث��ف في ه��ذا النصّّ مجموع��ة من الأنس��اق والرّم��وز ذات المدلول 
التّأريخيّ الّذي يقدّم صورة لتأريخ الأمّة المفعم بالكتب السّ��ماويّة، فأس��ماء 
أه��ل البيت تدلّ عل��ى النهّضة والإص�الح وتغيير الواقع، وه��ذه المعاني 
التّأريخيّ��ة ذات بُعدٍ ثقافيّ في ذاكرة الشّ��يعة؛ وفي ه��ذه القصيدة المبنيّة على 
لا نسقًا ثقافيًّا مهيمناً له القدرة على  فكرة الطّاغية والضّحيّة تعملان معًا لتش��كِّ
إع��ادة صياغة واقع الأمّ��ة المرّ، والتّنبيه على مكامن الخلل؛ فأصبحت نس��قًا 

))) ينظر: سوس��يولوجيا الثّقافة المفاهيم والإش��كالات من الحداثة إلى العولمة، د. عبد الغني 
عماد، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت، بيروت، ط1، 2006: 137. 
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؛ ليبيّن أنَّ الوقائع هي نفس��ها؛ ماضيًا وحاضرًا، وكأنّ التّأريخ يعيد  رًا فاعًال مؤثِّ
نفس��ه، وفي هذا الخطاب دلالات نس��قيّة مضمرة تحيل إل��ى الظّلم والجور 
بس��بب تسلّط البغاة، فالأنساق الّتي يش��تمل عليها النصّّ ممثّلة بنسق الطّاغية 
الّذي تكرّرت س��ماته بأكثر من صورة، يقابلها نسقٌ ثقافيّ يشير إلى الضّحيّة، 
فيحاول الكفعم��يّ أنْ يمرّر قصده بالتّنويه إلى التّوجه نحو الحقّ المتمثِّل بآل 
��ت بها آنذاك، وعلى  ر الأمّة من الأخطار الّتي ألمَّ ؛ من أجل أنْ يح��ذِّ عل��يٍّ
س��بيل المثال أنّ الجناة أنفس��هم - ومع تغيّر الأدوار والأسماء الّذين- سلبوا 
الحقوق، وانتهكوا الحرمات، وارتكبوا الفظائع بحقّ أهل البيتوش��يعتهم 
عل��ى مرّ التّأريخ، فإنّهم س��يبقون على م��ا هم فيه، وإلى المس��تقبل، فإذا كان 
الشّهيد هو الحسين فبهذه النظّرة الّتي لدى الشّاعر-الرّجوعيّة المستقبليّة- 
م��ا زالت الي��وم كلّ أنواع الظّلم الماثل��ة أمام العالم؛ لذا حاول الشّ��اعر تغيير 
الواقع، وأن يهدم النسّق القارّ في الثّقافة العامّة الّذي يصنع الطّغاة ويصنمّهم.
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الخاتمة

كشف البحث أنّ الأنساق الثّقافية الظّاهرة في النصّّ والمضمرة فيه كشفت .11
عن دوافع القول؛ لذا شكّلت مرجعيّات ثقافيّة في صياغة تجربة الشّاعر، 

ومنحها سمة الخلود.

ا لمنح القصيدة فاعليّة .22 كش��ف البحث أنّ المعتقد الدّينيّ كان مقص��دًا مهمًّ
وحيويّة في لفت انتباه القارئ.

كشف البحث أنّ تكثيف الحدث الشعريّ كان بسبب المرجعيّات الفاعلة .33
في الذّاكرة الجمعيّة؛ سواء كانت الظاهرة أم المضمرة.

 كش��ف الباحث أنّ معطيات التّأريخ كان لها حضورها في تجربة الشاعر؛ .44
فكانت أداة فاعلة في تشكيل أدوات القصيدة.
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ملحق نصّ القصيدة))):
وي����وم ال��ن��ص��وص وي����وم ال���سّ���رورْه���ن���ي���ئً���ا ه���ن���ي���ئً���ا ل���ي���وم ال���غ���دي���رْ

���غف���وروي�������وم ال����ك����م����ال ل����دي����ن الإل����ه ربِّ  ن���ع���م���ة  وإت������م������ام 

وي�����وم ال���ب���ي���ان ل��ك��ش��ف ال��ض��م��ي��روي�����وم ال���دّل���يل��� ع��ل��ى ال��م��رت��ض��ى

ت���ج���نّ ب����ه م���ض���م���رات ال���ص���دوروي��������وم ال������رش������اد وإب�����������داء م��ا

وي�����وم ال��ت��ع��اط��ف وي�����وم ال��ح��ب��وروي�������وم الأم��������ان وي�������وم ال���ن���ج���اة

وي������وم ال���ص���ي���ام وي������وم ال��ف��ط��وروي������وم ال����صا�ل��ة وي������وم ال���زك���اة

وي������وم ال���ع���ه���ود ل��ص��ن��و ال��ب��ش��ي��روي������وم ال���ع���ق���ود وي������وم ال��ش��ه��ود

وي������وم ال���ل���ب���اس وي������وم ال��ن��ح��وروي�����وم ال���ط���ع���ام وي�����وم ال���ش���راب

وي�������وم ال���ع���ط���اء وب�������رّ ال��ف��ق��ي��روي���������وم ت�����واصل����� أرح����ام����ك����م

جَ ك�����رب ال���وص���يّ ب��م��وت اب���ن ع���فّ���ان أهل��� ال��ف��ج��وروي������وم ت�����ف�����رَّ

وي������وم لإدري��������س م����ا م����ن ن��ك��ي��روي��������وم ل���ش���ي���ث وي��������وم ل���ه���ود

السعيروي�������وم ن����ج����اة ال���ن���ب���يّ ال��خ��ل��يل�� ال���وق���ود  ذات  ال���ن���ار  م���ن 

وإ�������غراق ف���رع���ون م����اء ال��ب��ح��وروي����وم ال��ظ��ه��ور ع��ل��ى ال��س��اح��ري��ن

وي������وم س��ل��ي��م��ان م����ن ���غي���ر ض��ي��روي������وم ل���م���وس���ى وع���ي���س���ى م��عً��ا

ع��ل��ى الأوص����ي����اء ب���كلّ��� ال���دّه���وروي���������وم ال�����وص�����يّ�����ة ل�ل�أن���ب���ي���اء

وإي����ض����اح ب����ره����ان س�����رّ الأم�����وروي����وم ان��ك��ش��اف ال��م��ق��ام ال��ص��راح

وي�������وم ال����م����ي����ارة ل��ل��م��س��ت��م��ي��روي������وم ال�����ج�����زاء وح������طّ الأث�����ام

وع����ي����د الإل�������ه ال���ع���ل���ي ال��ك��ب��ي��روي������وم ال����ب����ش����ارة ي�����وم ال���دع���اء

وم����وق����ف ع������زّ خا�ل�� م����ن ن��ظ��ي��روي������وم ال���ب���ي���اض ون������زع ال���س���واد

وص���ف���ح الإل������ه ع����ن ال��م��س��ت��ج��ي��روي������وم ال���س���ب���اق ون���ف���ي ال��ه��م��وم

))) المصب��اح »جن��ة الأمان الوافية وجن��ة الإيمان الباقية«، الش��يخ إبراهيم الكفعمي، مؤسس��ة 
الأعلمي للمطبوعات، بيروت، ط1، 1403هـ -1983م، ص701 وما بعدها.
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وع����ن����ب����ره����ا وأري����������ج ال��ع��ب��ي��روي�����وم اش���ت���م���ام أري�����ج ال��م��س��وك

كلّ���� ضيروي�������وم م���ص���اف���ح���ة ال��م��ؤم��ن��ي��ن م���ن  ال��ت��خ��ل��ص  وي�����وم 

وم���ح���ن���ة ع���ب���د وي�������وم ال���ط���ه���وروي�����وم ال���دل���يل��� ع��ل��ى ال���رائ���دي���ن

السعيروي�������وم ان����ع����ت����اق رق�������اب ج��ن��ت ذات  ص���اح  ي���ا  ال���ن���ار  م���ن 

وت������رك ال���ك���ب���ائ���ر ب���ع���د ال���غ���روروي�����وم ال����ش����روط ون���ش���ر ال���ن���زاع

زوروي������وم ال����نّ����ب����يّ وي������وم ال���وص���يّ ���غي���ر  م����ن  الأئ�����مّ�����ة  وي�������وم 

ب���م���ن���ب���ر ع�������زّ ع����ل����يّ ال���س���ري���روي������وم ال���خ���ط���اب���ة م����ن ج��ب��رئ��يل��

وي������وم ال����صا�ل��ح ل���كلّ��� الأم�����وروي������وم ال����فا�ل��ح وي������وم ال��ن��ج��اح

م���ن ال��م��ؤم��ن��ي��ن ب��ن��س��خ ال���ش���روروي���������وم ي�����ك�����فّ ي���������راع الإل������ه

ش��ك��وروي������وم ال���ت���ه���ان���ي وي������وم ال���رض���ا ربّ  اس�����ت�����زادة  وي�������وم 

وي�������وم ت����ج����ارة أهل������ الأج������وروي������وم اس���ت���راح���ة أهل����� ال�����ولاء

وي������وم اب���ت���س���ام ث���ن���اي���ا ال��ث��غ��وروي��������وم ال������زي������ارة ل��ل��م��ؤم��ن��ي��ن

وإل���ب���اس إب��ل��ي��س ث����وب ال���دح���وروي���������وم ال�������تّ�������ودد ل�ل��أول����ي����اء

وح������زن ق���ل���وب أه���يل��� ال��ف��ج��وروي�����وم ان����ش����راح أه���يل��� ال��صال�ح

وي������وم ال���ق���ب���ول وج���ب���ر ال��ك��س��ي��روي������وم ارت����غ����ام أن������وف ال���ع���داء

إل�����ى رح����م����ات ال���ع���ل���يّ ال��ق��دي��روي������وم ال���ع���ب���ادة ي�����وم ال���وص���ول

وع���ت���رت���ه الأط����ه����ري����ن ال����ب����دوروي�����وم ال���سا�ل�م ع��ل��ى ال��م��ص��ط��ف��ى

أب�����ي ال��ح��س��ن��ي��ن الإم�������ام الأم���ي���روي��������وم الإم�����������ارة ل��ل��م��رت��ض��ى

ال���وص���ي ولاء  اش����ت����راط  ع��ل��ى ال��م��ؤم��ن��ي��ن ب���ي���وم ال��غ��دي��روي������وم 

البصيروي�������وم ال�����ولاي�����ة ف�����ي ع��رض��ه��ا ال��س��م��ي��ع  خ��ل��ق  كلّ���  ع��ل��ى   

ب���م���ائ���ة أل�����ف خ���ل���ت م����ن ن��ظ��ي��روي�������وم ال������زّي������ادة م����ا ي��ن��ف��ق��ون

وأن�����ب�����اء ف���ضل��� ع���ظ���ي���م ك��ب��ي��روي�������وم ال����م����ع����ارج ف����ي رف��ع��ه��ا

وأن��������ى ي����ك����ون ل�����ه م�����ن ن��ظ��ي��رف����ه����ذا الإم��������ام ع����دي����م ال��ن��ظ��ي��ر

ول���ي���س ال���ك���واك���ب م��ثل�� ال���ب���دوروأي����ن ال��صّ��ب��اب وأي����ن ال��سّ��ح��اب
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الدجوروم����ن ي��ج��عل�� ال���وج���ه م��ثل�� ال��ق��ف��ا ]بدر[  مثل  النور  يجعل  ومن 

السماء م��ثل��  الأرض  يجعل  ل��ي��س ال��ص��ح��ي��ح ك��م��ثل�� ال��ك��س��ي��روم���ن 

ول���ي���س ال���ع���ن���اق ك��م��ثل�� ال��نّ��م��ي��روأي�������ن ال����ثّ����ري����ا وأي�������ن ال����ثّ����رى

وم���ن ي��ج��عل�� ال��ن��ه��ر م��ثل�� ال��ب��ح��وروم���ن ي��ج��عل�� ال��ضّ��ب��ع م��ثل�� الأس���ود

الصقورول���ي���س ال���عِ���ص���يّ ش��ب��ي��ه ال��س��ي��وف م��ثل��  ال��ص��ع��و  يجعل  وم���ن 

ول���ي���س ال����وف����اة ك��م��ثل�� ال��ن��ش��وروأي�����ن ال��م��ع��لّ��ى وأي�����ن ال��س��ف��ي��ح

ول���ي���س ال��ب��ص��ي��ر ك��م��ثل�� ال��ض��ري��روأي�����ن ال��م��ج��لّ��ى وأي�����ن ال��ل��ط��ي��م

الحصى م��ثل��  ال�����درّ  ي��ج��عل��  ودره�������م زي�����ف ك��م��ثل�� ال��ن��ض��ي��روم���ن 

و����غوث ال���ول���يّ وح��ت��ف ال��ك��ف��ورع���ل���يّ ال����وص����يّ وص������يّ ال��ن��ب��يّ

و��غي��ث ال��غ��م��ام ال��ه��ط��ول ال��غ��زي��رإم��������ام الأن���������ام ون��������ور ال���ظا�ل�م

ومُ��������ردي ال���ك���م���اة ب��س��ي��ف م��ب��ي��رس��ف��ي��ن ال���ن���ج���اة وع���ي���ن ال��ح��ي��اة

مُ���ب���ي���د ال����ش����راة ب������أرض ال��ث��ب��ورح���م���ام ال���ط���غ���اة وه������ادي ال���ه���داة

ال��ب��ت��ول وزوج  ال��م��ح��ول  المنير���غي���اث  ال���س���راج  ال���رس���ول  وص��ن��و 

ع��ظ��ي��م ال����جا�ل��ل وص�����ي ال��ب��ش��ي��رف��ص��ي��ح ال���م���ق���ال م��ل��ي��ح ال��ف��ع��ال

ب���ح���رب ال����ع����داة وف�����ك الأس���ي���رأم���ي���ر ال���ثّ���ب���ات ع��ظ��ي��م ال��ب��ي��ات

ج��م��يل�� ال���ن���ح���اس وب�����در ال���ب���دورث��ب��ي��ت الأس������اس زك�����يّ ال���غ���راس

ون����اف����ي ال����ك����روب ب���ب���أس م��ري��رن��ق��يّ ال��ج��ي��وب ش��ج��اع ال��ح��روب

المستجير ذك�����يّ ال���ن���ج���ار ع��ظ��ي��م ال��ف��خ��ار إل���ى  ال��ن��ض��ار  وم��ج��دي 

ب����ي����وم ال����م����ع����اد ب����ع����ذب ن��م��ي��رأم������ان ال����با�ل��د وس����اق����ي ال��ع��ب��اد

ق��س��ي��م ال���ج���ن���ان ق��س��ي��م ال��سّ��ع��ي��رصا��ل��ح ال�����زّم�����ان و���غي���ث ه��ت��ان

الضّيوف وم��ق��ري  ال��صّ��ف��وف  وع���ن���د ال����زّح����وف ك��ل��ي��ث ه��ص��وره��م��ام 

ح���ي���اة ال��ش��ك��ور وم�����وت ال��ك��ف��ورم��زيل�� ال���ش���رور وص����در ال��ص��دور

ال���زّن���اد وواري  ال���ع���م���اد  دل���يل��� ال�����رّش�����اد إل�����ى كلّ����� خ��ي��رع���ل���يّ 

وم���ول���ى ال���ع���ف���اة وج���ب���ر ال��ك��س��ي��رأق������ام ال�����صّا��ل��ة وآت������ى ال����زّك����اة
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ه����و ال���طّ���ال���ب���يّ وب������در ال���ب���دوره����و ال���ه���اش���م���يّ ه����و الأب���ط���ح���يّ

وق����ال����ع ص���خ���ر ق��ل��ي��ب ال��ن��م��ي��رم����ك����لّ����م ذئ�������ب ال����فا�ل�� ج���ه���رة

داره ف���ي  ال��نّ��ج��م  ه����وى  ق���د  ال���ج���نَّ ف���ي ق��ع��ر بيروم����ن  وم����ن ق���اتلَ��� 

للمستجيرم�����������زكٍّ ب����خ����ات����م����ه راك������عً������ا الإج�������ارة  وم���ج���دي 

المصطفى م���ن  ال��ح��دي��ث  ف���ي كلّ���� دوروج����اء  ال���ح���قّ  ع���ل���يّ م���ع 

ي��خ��ت��ف��ي لا  ال���م���ح���بّ���ة  ال��ظّ��ه��ورح����دي����ث  ف��ي  إذا  ال���ذّك���اء  ي��ض��اه��ي 

وي���ع���س���وب دي�����ن الإل������ه ال��م��ن��ي��ررت��������اج م����دي����ن����ة ع����ل����م ال���ن���ب���يّ

نكيرم����ق����ام ع����ل����يّ م�����ن ال��م��ص��ط��ف��ى م���ن  م���ا  وه������ارون  ك��م��وس��ى 

ب���م���كّ���ة ي���ف���دي���ه م����ن كلّ����� ض��ي��رف���������راش ال����ن����ب����يّ عا���ل���ه ن���ي���ام

سل������ ع��ن��ه ب������درًا واح�������دًا ت��رى ل�����ه س�����ط�����وات ش����ج����اع ج���س���وروََ

وَسَل����� ع��ن��ه ص��فّ��ي��ن ل��يل�� ال��ه��ري��روَسَل���� ع��ن��ه عَ���مْ���رًا وَسَلْ����� م��رح��بً��ا

ب���س���ي���ف ص���ق���يل��� وع�������زم م���ري���روك�����م ن���ص���ر ال���طّ���ه���ر ف����ي م��ع��رك

نظيروف���ي وق��ع��ة ال����ج����م.............ل���� م���ن  خا�ل�  ج���م���ادى  ب��ن��ص��ف 

ت��ن��س��ه��ا لا  ال����سّا�ل��سل����  وه����ض����ام أس���ك���ن���ه ف����ي ال���ق���ب���ور��������غزاة 

روى ح����ربً����ا  وع����ش����رون  م���ع ال���ه���اش���م���يّ ال��ب��ش��ي��ر ال��ن��ذي��روس������تّ 

ف���ي���ردي ال���ك���م���اة ب��ق��ط��ع ال��ن��ح��وروك����م ب�����ذلَ ال��ن��ف��سَ ي����وم ال���نّ���زال

ث���ق���يلٌ��� ع���ل���ى س����ط����وات ال��ك��ف��ورخ��ف��ي��فٌ ع��ل��ى ص���ه���وات ال��ج��ي��اد

وم�����ا م����ن ع��ل��ي��ه ب���ه���ا م����ن أم��ي��رأم����ي����ر ال����س����راي����ا ب����أم����ر ال���ن���ب���يّ

ب��ع��ي��د ال���م���م���ات ق��ب��يل�� ال��ن��ش��ورإم���������امٌ م���ك���لّ���م أهل������ ال���رق���ي���م

أت�������اه وك����لّ����م����ه ف����ي ال���ح���ض���وروث�����ع�����ب�����ان م����س����ج����ده ج���ه���رة

س������وى ب����اب����ه ف���ت���ح���ت ل���ل���م���روروس����������دّ ال�����ن�����ب�����يّ لأب����واب����ه����م

ب���ع���ث���ه الإل�������ه لأجل������ ال���ط���ه���وروف����ي ال��س��طل�� وال���م���اء ف���خ���رًا له

ع��رش��ه ف����ي  الله  ق���ض���ى  ولادت�������ه ف����ي ال���م���ك���ان ال��خ��ط��ي��ره����م����امٌ 

ب��ابل�� ف����ي  ال���ش���م���س  ل����ه  وآث������ر ب���ال���ق���رص ق���بل��� ال��ف��ط��ورورُدّت 
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الشعيرت������رى أل������ف ع����ب����دٍ ل�����ه م��ع��ت��قً��ا ق��رص  ال��ق��وت  ف��ي  وي��خ��ت��ار 

زوروس����ار ع��ل��ى ال���ري���ح ف���وق ال��ب��س��اط ���غي���ر  م����ن  ال���م���ؤال���ف  ن��ق��ل��ه 

ب���ج���م���عٍ ع���ظ���ي���مٍ وج�������مّ ��غف��ي��رإم���������امٌ ق�����د أن����ب����أ ب���ال���غ���ائ���ب���ات

ل����� س����ل����م����انَ ف�����ي ل��ي��ل��ة وع�����اد إل����ى ط��ي��ب��ةَ ف���ي ال���دج���ورو�����غسَّ

ال���م���ؤم���ن���ي���ن م�����ن  أت��������اه  ب����س����ورة م����ري����م م����ا م����ن ن��ك��ي��روداد 

واس������م ال���ن���ب���يّ ب��م��ع��ن��ى ال��ن��ذي��روف����ي س�����ورة ال���رّع���د س���مّ���اه ه��اد

ذك��������رَه الإل������ه ب���ط���رس ال���زب���وروآي����������ة م������ن ي����ش����ت����ري ن��ف��س��ه

وف������ي ول����دي����ه وب����ن����ت ال��ب��ش��ي��روف�����ي م����دح����ه ن����زل����ت هل���� أت���ى

وم���ل���كً���ا ك���ب���ي���رًا ول���ب���س ال��ح��ري��رج�����زاه�����م ب���م���ا ص�����ب�����روا ج���نّ���ة

������وا أس����������اور م�����ن ف��ض��ة وي��س��ق��ي��ه��م م����ن ش������راب ط��ه��وروح������لُّ

ب��ط��رس ال��ك��ت��اب خا�ل�ل ال��س��ط��وروك���������م آي���������ة ن������زل������ت ف���ي���ه���م

ن��ك��ي��رك������آي ال�����ولاي�����ة ث������مّ ال��ت��ن��اج��ي م����ن  م����ا  ال������م������ودّة  وآي 

ع��ل��ى دلّ�������ت  ال����تّ����ب����اهل����  م����ق����ام ع���ظ���ي���م وم����ج����د ك��ب��ي��روآي 

���ادِقِ���ي���نَ وق����د ش���رك���وا ب��ال��ك��ت��اب ال��م��ن��ي��روآي�����ة كُ����ونُ����وا مَ�����عَ ال���صَّ

الكتاب في  عصموا  قد  الرّجس  ��غي��ر زورمن  م���ن  الإم����ام����ة  وأع���ط���ى 

ف��ي حسورإم����ام����ي ع����ل����يّ ل����س����ان ال��ب��ل��ي��غ ب��وص��ف��ك��م  ق���دِ أض��ح��ى 

رس�����ول الإل�����ه ال��لّ��ط��ي��ف ال��خ��ب��ي��روك����ي����ف ن����ق����ول ل���م���ن ق�����ال ف��ي��ه

المستنيرب��ع��ج��ز ال���ما�ل�ئ���ك وال��ع��ال��م��ي��ن م��ف��خ��ره  إح���ص���اء  ع����نِ 

ل���م���ا وص����ف����وه ب���ع���ش���ر ال��ع��ش��ي��رول������و أن����ه����م ج����ه����دوا ج��ه��ده��م

ال��ب��ح��ار أواذي  ت��ح��ك��ي  ال��ب��ح��ورم��ف��اخ��ر  أواذي  ي���ع���دّ  ذا  وم����ن 

ال�����ورى رم�������ال  ي����ع����دُّ  ذا  وق��ط��ر ال��س��ح��اب ال���ق���ويّ ال��غ��زي��روم�����ن 

ال��ن��ج��اة س���ف���ن  ال����غ����رّ  ه�������داة الأن��������ام إل������ى كلّ������ ن���وروأولاده 

ع���رش���ه ف�����ي  الله  ك����ت����ب  لأس��م��ائ��ه��م ق��بل�� خ��ل��ق ال���ده���وروم�������ن 

وم����ن ق��ب��ل��ه��ا أث��ب��ت��ت ف���ي ال���زب���وروف���ي ك��ت��ب م��وس��ى وع��ي��س��ى ت��رى
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ه����مُ الأك�����رم�����ونَ ورِفْ�������د ال��ف��ق��ي��ره����مُ ال���طّ���يّ���ب���ونَ ه����مُ ال���طّ���اه���رونَ

ه����م ال����ح����ام����دون ل������ربٍّ ش��ك��وره���م ال�����زاه�����دون ه���م ال���ع���اب���دون

ه���م ال���س���اج���دون ل��م��ول��ى ق��دي��ره����م ال���ت���ائ���ب���ون ه����م ال���راك���ع���ون

ه���م ال���ص���ائ���م���ون ن���ه���ار ال��ه��ج��ي��ره����م ال���ع���ال���م���ون ه����م ال��ع��ام��ل��ون

وك���ه���ف الأرامل������� وال��م��س��ت��ج��ي��ره����م ال���ح���اف���ظ���ون ح������دود الإل����ه

وف���ض���ل���ه���م ك���س���ح���اب ال��م��ط��ي��رل���ه���م رت�������بٌ ع���ل���ت ال���ن���يِّ���ري���ن

ف���ك���ي���ف ي���ت���رج���م ع���ن���ه���ا س��م��ي��رم���ن���اق���ب���ه���م ك���ن���ج���وم ال���س���م���اء

ول����ي����س ك���م���ث���ل���ه���م م�����ن ن��ظ��ي��رت���رى ال��ب��ح��ر ي��ق��ص��ر ع���ن ج��وده��م

وع����ن م��ن��ه��ج ال���ب���رّ م���ا م���ن ف��ت��ورع��ل��ى ال��ح��ل��م وال��ع��ل��م ق���د ان��ط��ووا

وك����م م���ن ج�����داء ب���رس���م ال��ف��ق��ي��رف���ك���م م����ن ك������روب ت���ج���لّ���ت ب��ه��م

وك���م زح���زح���وا م���ن ف��س��اد وج���وروك������م س����نّ����ة ص����دع����وا ف��ج��ره��ا

وش���ي���ط���ان ت��ل��ك ي����رى ف���ي ن��ف��ورس��ع��ي��ر ال���ضا�ل�ل���ة م��ن��ه��م خ��ب��ت

ب����ي����وم ال���ق���ي���ام���ة ي�����وم ال���ن���ش���وره���ن���ي���ئً���ا وب����ش����رى لأص��ح��اب��ه��م

وم������ا ل���ه���م ع���ن���ه���م م�����ن ط���ه���ورلأنّ������ه������م س����ل����ك����وا س��ب��ل��ه��م

نصيره���م ك��ت��م��وا ودّه�����م ف���ي ال��ق��ل��وب ث���ان���ي  ال���ن���واص���ب  ل���خ���وف 

ال��ن��ش��ورأق���ام���وا ع��ل��ى ال���ح���قّ ل���م ي��ع��دل��وا ل���ي���وم  ي���ق���وم���وا  أن  إل����ى 

س��ط��ورف���ك���م ف����ي م���دائ���ح���ك���م دف����ت����رًا م����ن  وك�����م  س����طّ����روه  إذا 

البصيرس�������راج ال����نّ����ف����اق ب���ه���م ي��ن��ط��ف��ئ ال��سّ��م��ي��ع  ال��م��ل��ي��ك  ب����إذن 

ال���ع���س���ك���ريِّ ول�����د  أت�����ى  م����ا  لإظ����ه����ار دي������ن الإل�������ه ال���ق���دي���رإذا 

ع���دل���ه م�����ن  الأرض  ك���م���ا م��ل��ئ��ت م����ن ف���س���اد وج����وروت���م���ت���ل���ئ 

با�ل�� م���ري���ة ف����ي س��ن��ي��ن ال���ده���وروت���ح���مل��� أش����ج����اره����ا م���رّت���ي���ن

ي���ري���ن���ي م���ح���يّ���اه ب�����در ال����ب����دوروإنّ���������ي لأرج��������و م�����ن خ��ال��ق��ي

ع���ل���ى كلّ����� ط������اغٍ ش���ق���يّ ك��ف��ورلأن����ص����ره ي������وم ح������رب ال����ع����داة

وي����ا اب����ن ال���وص���يّ الإم�����ام الأم��ي��رف��ي��ا اب����ن ال��ب��ت��ول وي����ا اب����ن ال��ن��ب��يّ
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ت��س��م��ه��ا ال���ن���واص���ب كلّ���� ال��ش��رورس�����راعً�����ا س�����راعً�����ا إل������ى ش��ي��ع��ة

وم�����ا م����ن س���وائ���ك���م م����ن م��ج��ي��روم�����ا م����ن س���وائ���ك���م م����ن م��غ��ي��ث

ع��ل��ى ب����طء دول��ت��ك��م ف���ي ال��ظ��ه��ورف��ش��ي��ع��ت��ك��م ق���د لَ���ب���سْ���نَ ال���ح���داد

ي�������أوون أن  ق���ي���ام���ك���م  وي���أت���ي ال����زم����ان ب���كلّ��� ال���س���رورل����علّ���� 

ل��ب��غ��ي��ه��م ف�����ي ج���م���ي���ع الأم������ورف����خ����س����رًا وت�����بًّ�����ا لأع����دائ����ك����م

ودي�������ن الإل�������ه ب���ه���م ف�����ي ث���ب���ورف�������إنّ ال����ف����س����اد ب���ه���م ق����د ط��م��ا

ال��ص��دورف���ك���م م����ن ق���ل���وب ل���ه���م ن��اف��ق��ت ف��ي  لهم  حقد  ذحل��  وك��م 

مسلكًا س��ل��ك��وا  ك��م  ال��ف��س��ق  وك�����م م����ن ف����ج����ورٍ وإث�������مٍ ك��ب��ي��روف���ي 

وق���ه���ر ام������رئ م����ا ل����ه م����ن ن��ص��ي��رف���ي���ا وي���ل���ه���م م����ن ده�����ى أح���دث���وا

سهمهم خا�ل�  ال���صّ���ال���ح���ات  ف���م���ا م����ن ق��ب��يل�� وم�����ا م����ن دب��ي��رم���ن 

ف���ك���م خ���م���رة ش����رب����وا ب��ال��ث��غ��وره�����م ع����جّ����ل����وا ط���ي���ب دن���ي���اه���م

وك����م ن��ش��ق��وا م���ن ن��س��ي��م ال��ع��ب��ي��روك������م س����ح����تٍ أك�����ل�����وا ص���ف���وه

ورج����ع ال��ق��ي��ان وص����وت ال��زم��وروك����م ع��ك��ف��وا ف���ي ال���رّب���ا وال��زن��ى

السعيرول��ك��نّ��ه��م ق���د م���ض���وا وان��ق��ض��وا ذات  ال��ن��ار  إل���ى  وص�����اروا 

شهيق م��ن  ل��ه��م  الجحيم  ف��ي  ل��ه��م م��ن زفيرف��ك��م  ال��ج��ح��ي��م  ف��ي  وك���م 

ال���ده���ورفا��ل�� ب�����رح�����وا ب������ع������ذابٍ أل���ي���م وم������رّ  ال�����زم�����ان  دوام 

م���ن ال��ك��ف��ع��م��يّ ال��ع��ب��ي��د ال��ف��ق��ي��رف���دون���ك���ه���ا ي�����ا إم��������ام ال������ورى

أم���ي���ن ال��م��ه��ي��م��ن م���ول���ى ن��ص��ي��رم����ن ال���ك���ف���ع���م���يّ إل������ى س���يّ���دي

ول����������يٌّ ب�����ه�����يٌّ ع�����ل�����يٌّ خ��ب��ي��رذك���������يٌّ س�����ن�����يٌّ س���������ريٌّ وف������يّ

رب�����ي�����عٌ م���ن���ي���عٌ رف�����ي�����عٌ وق�����ورش���ف���ي���عٌ س���ن���ي���عٌ س���م���ي���عٌ م��ط��ي��ع

رش����ي����دٌ ح���م���ي���دٌ ف����ري����دٌ ح��ص��ورش���ه���ي���دٌ س����دي����دٌ س���ع���ي���دٌ ش��دي��د

نسيب ح��س��ي��بٌ  ل��ب��ي��بٌ  أدي�������بٌ أري�������بٌ ن���ج���ي���بٌ ذك����ورح��ب��ي��بٌ 

ك����ري����مٌٌ ص���م���ي���مٌ رح����ي����مٌ ش��ك��ورع���ظ���ي���مٌ ع���ل���ي���مٌ ح���ك���ي���مٌ ح��ل��ي��م

أث����يلٌ���� أص����يلٌ���� دل����يلٌ���� ص��ب��ورج���ل���يلٌ��� ج���م���يلٌ��� ك���ف���يلٌ��� ن��ب��يل��
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لطيف ظ���ري���فٌ  ش���ري���فٌ  ح��ص��ي��فٌ م��ن��ي��فٌ ع��ف��ي��فٌ ��غي��ورخ��ل��ي��فٌ 

النعوت وه���ذي  ال��ص��ف��ات  ل��ح��ام��ي ال���غ���ري الإم������ام الأم��ي��روه���ذي 

أت������اك ب���م���دح ش���ف���اء ال���ص���دورب���ح���قّ���ك م������ولاي ف���اش���ف���ع ل��م��ن

إل����ى رح���م���ات ال���رّح���ي���م ال��غ��ف��وره���و ال��ج��ب��ع��يّ ال���م���س���يء ال��ف��ق��ي��ر
ن��ق��ي��رم�����ن ال���ح���س���ن���ات خا��ل�� ق���دح���ه م����ن  ولا  ف���ت���يلٍ���  م����ن  ف���م���ا 

وث����ورخ���ط���اي���اه ت��ح��ك��ي رم������ال ال���فا�ل�ة وأح�������د  ال���ل���ك���ام  ووزن 

ك���س���اه���ا ال���ت���ع���مّ���ر ث�����وب ال��ق��ت��ي��روش������ي������خ ك����ب����ي����ر ل�������ه ل�����مّ�����ة

أع���ي���ذ ن����ذي����ري ب��س��ب��ط ال��ن��ذي��رأت������اه ال����نّ����ذي����ر ف���أض���ح���ى ي��ق��ول

ب���ق���ل���بٍ ح����زي����نٍ ودم��������عٍ ��غزي��رأت��ي��ت الإم�����ام ال��ح��س��ي��ن ال��شّ��ه��ي��د

ي���ع���ود ال���ضّ���ري���ر ك��م��ثل�� ال��ب��ص��ي��رأت����ي����ت ض����ري����حً����ا ش����ري����فً����ا ب��ه

للمستجيرأت����ي����ت إم�������ام ال����ه����دى س���يّ���دي ال���ج���ار  ال��ح��ائ��ر  إل����ى 

������ي ال��م��م��ات ودف����ن ال��ع��ظ��ام ب������أرض ط���ف���وف ب��ت��ل��ك ال��ق��ب��ورأُرجِّ

وح����ور قُ����صِ����رْنَ أع���ال���ي ال��ق��ص��ورل���ع���لّ���ي أف������وز ب��س��ك��ن��ى ال��ج��ن��ان

ق��ت��يل�� ال���طّ���غ���اة ودام������ي ال��نّ��ح��ورأت��ي��ت إل����ى ص��اح��ب ال��م��ع��ج��زات

م����ن ال��م��س��ت��ق��ال الإل������ه ال��غ��ف��ورأت���ي���ت أس��ت��ق��يل�� ذن����وبً����ا م��ض��ت

ي����وف����وا الإج���������ارة ل��ل��م��س��ت��ج��ي��رف����إنّ����ي رأي�������ت ع����ري����ب ال���فا�ل�ة

ي����ضلّ���� ل����دي����ه ع����ق����ال ال��ب��ع��ي��رف��ك��ي��ف ب��س��ب��ط ال���ن���ب���يّ ال��ش��ه��ي��د

الحسين ع��ت��ي��ق  ���ي  سُ���مِّ ل�����ردّ ال��ج��ن��اح��ي��ن ب��ع��د ال��ح��ص��ورف��ف��ط��رس 

ال��م��زورأت���������ى ل������زي������ارت������ه ق������اص������دًا لفضل  صحيحًا  ف��أض��ح��ى 

ب���م���رّ ال���س���ن���ي���ن وم������رّ ال��ش��ه��ورأق�����������ام ب����ح����ض����رت����ه دائ������مً������ا

وم�����ا ل����ي س�����واءك�����م م����ن ن��ص��ي��روإنّ��������ي ب���ح���ائ���رك���م ق����د ن��زل��ت

مسيرم���ق���ام���ي ع����ن����دك أه����ن����ى م���ق���ام أش���ق���ى  وت���رك���ك  وس���ي���ري 
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خ��ـ��ـ��ـ��ال��ص ل��ـ��ـ��ـ��ك��م  ودادي  م��ق��ي��م وح����قّ����ك وس�����ط ال��ض��م��ي��روإن 

ف����ك����ان ���������غذاءً ل���ط���فل��� ص��غ��ي��رن����ش����أت ع���ل���ي���ه م����ن ال���وال���دي���ن

وع���ت���رت���ه الأط����ه����ري����ن ال����ب����دوروص���لّ���ى الإل�����ه ع��ل��ى ال��م��ص��ط��ف��ى
ح��ي��ن كلّ������  وف������ي  أوان  ووق�����ت ال��ع��ش��اء ووق�����ت ال��ب��ك��ورب����كلّ���� 
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