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ب�سم الله الرحمن الرحيم
كلمة العدد

الحمد لله الذي لا ينسى مَن ذكره، ولا يخيب مَن دعاه، ولا يذلّ مَن وَالاه، 
ومَن توكّل عليه كفاه، الذي يجزي بالإحس��ان إحسانًا وبالصبر نجاة وغفرانًا، 
والصلاة والسال�م على س��يّدنا ونبيّنا محمّد المصطفى الأمي��ن، على آل بيته 

الطيبين الطاهرين.

ا بعد فإنّ الـمَسِ��ير يبدأ بخطوة فيستمرّ لأجل الوصول إلى هدف معيّن،  أمَّ
والداف��ع إل��ى المَس��ير نحو الهدف ه��و الطم��وح المحفّز، ولاب��دّ من وجود 
خريطة طريق، فإن اجتمعت هذه الأس��س الثلاثة)الطموح، وخريطة الطريق، 
والهدف( كان المسير ناجحًا لتحقيق الغاية المقصودة، وإّال كان عبثًا لا يحقّق 

غاية عقلائيّة.

فمن أهمّ العناصر الأساس��يّة لديمومة أيّ مش��روع لابدّ أن يكون ذا رؤية، 
ورسالة، وأهداف، واضحة وصريحة.

والمراد من الرؤية التصوّر المستقبلي والطموحات المستقبليّة التي ترسم 
حال أفضل من الحال الراهنة، على وفق خطوات مدروس��ة تسعى المؤسسة 

إلى تحقيقها.

ومن فوائدها أنَّها تس��اعد فري��ق العمل على الوصول إلى الهدف بش��كل 
أوضح وأس��رع وأكثر دقّة، فه��ي تختصر الوقت وتوفِّر الجه��د والمواد على 

سة. العاملين والمؤسَّ
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��ة تراث كربال�ء المحكّم��ة تتمثّل بس��عيها إل��ى أن تكون لها  ورؤي��ة مجلَّ
الصدارة والتميّز بين المجلات العلميّة المحكّمة التي تُعنى بالعلوم الإنسانيّة 

داخل العراق وخارجه على وفق المعايير العلميّة العالميّة.

ح الأهداف، وتش��رح أه��مّ البنود،  وأمّا الرس��الة فه��ي الأمور الت��ي توضِّ
وتفصّل المهامّ التي يجب القيام بها.

ورسالة مجلّة تراث كربلاء المحكّمة تتضمّن الآتي: 

1- تحقي��ق الج��ودة المطلوبة للبحث العلميّ وفق المعايي��ر العلميّة العالميّة 
المتميّزة.

2- توس��يع دائرة نشر البحوث والدراس��ات والتحقيقات المحكّمة الرصينة 
المتعلّقة بمدينة كربلاء المقدّس��ة لتصل إلى أكبر عدد ممكن من الباحثين 

والأساتذة والمحقّقين.

3- نش��رُ الثقافة التراثيّة والمعرفيّة والعلميّة بين صفوف الأس��اتذة والباحثين 
والدارسين والمحقّقين.

4- الح��رص عل��ى أن تك��ون المواضيع التي تنش��ر في المجلّ��ة متناغمة مع 
الحاجة الفعليّة للس��احة العلميّة ملبِّية طموحات القرّاء وما ينتظرونه منها، 

ليجد كلّ قارئ مبتغاه، وما يتلاءم مع اهتماماته الفكريّة والثقافيّة.

5- دع��م الإب��داع الفكريّ، وتطوي��ر عمليّة البحث، والكتابة، والإس��هام في 
اس��تحداث مواضيع بحثيّة غير مطروقة عل��ى طاولة البحث العلميّ لتفتح 
دهم بأفكار  ��ة والمعرفيَّة أمام الدارس��ين والباحثي��ن، وتزوِّ الآف��اق الفكريَّ
ومعلومات قد تس��هم بش��كل أو بآخر في تطوير عمليّة البحث، والكتابة، 
وتش��جعهم على الش��روع بدراسات جديدة مثمرة تس��هم في إحياء بعض 

مفاصل التراث الكربلائيّ المغمور.
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6- تحقيق التراث المخطوط لأعلام كربلاء وتراثها العلميّ، وكتابة البحوث 
فيها. والدراسات عن هذه المخطوطات ومؤلِّ

7- إحياء تراجم أعلام الحائر وسِيرهم، ولاسيّما المغمورين منهم من خلال 
البحوث والدراسات والفهارس.

8- اس��تقصاء تاريخ كربلاء بَحْثًا، وَدَرَاْسَةً، وَتَحْقِيقًا بكلّ مفاصله الاجتماعيّة 
والاقتصاديّة والسياس��يّة والعلميّ��ة والأدبيّة والصحيّة، فَضًْا�لً� عَنْ جَانبِِ 
رِيفِ،  ْمِيَّةِ كَالْقُرْآنِ الْكَرِيْمِ، وَالْفِقْهِ وَأُصُوْلهِِ، وَالْحـَدِيثِ الشَّ سَْا�لَ� ِ الْعُلُوْمِ اْإل

سة. وغير ذلك ممّا له علقة تاريخيّة وتراثيّة بهذه المدينة المقدَّ

9- م��دّ جس��ور التع��اون م��ع الجامع��ات والمؤسّس��ات والمراك��ز التراثيّة، 
والباحثي��ن والمهتمّين بالش��أن التراثيّ، وحثّهم للإس��هام في توثيق تراث 

سة وإحيائه. كربلاء المقدَّ

10- عقد الندوات والمؤتمرات التي تسهم في تدوين تراث مدينة كربلاء.

وأمّا الأهداف التي تسعى المجلّة إلى تحقيقها فيمكن إجمالها بالآتي: 

1- الإجادة والتميّز في إحياء التراث الكربلائي، وتحقيق تقدّم في التصنيفات 
العالميّة عن طريق التميّز بحثيًّا.

2- إب��راز أثر كربال�ء الفكريّ والثقافيّ والبحث في الجوانب التي لم يُس��لَّط 
تي خلَّفها  عليها الضوء من تراث كربلاء المشرق، ودراسة الآثار والمآثر الَّ

سة. أعلام هذه المدينة المقدَّ

3- إحي��اء ذكريات الماضي المش��رقة ف��ي مختلف أروقة الحي��اة، وميادينها 
رين، والأدباء،  ع بين ت��راث العلماء، والش��عراء، والمفكِّ التلي��دة التي تتنوَّ

سة. ن ترك أثرًا طيّبًا في هذه المدينة المقدَّ وغيرهم ممَّ
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ت��ه التراثيّة  4- تنشِ��ئَة جي��ل يهت��مّ بالتراث ويحاف��ظ على أدوات��ه، ويعتزّ بهويَّ
وانتمائه إليها، وينهل من التجارب والعطاء الذي أورثته الأجيال الس��ابقة، 
وبذلك تكون مصدرًا ينقل تجربة الآباء إلى الأبناء، ويوثّق الحاضر ليكون 

ذخرًا للمستقبل.

5- تعزيز قدرات الباحثين للارتقاء بمس��توى الأبحاث المنشورة في المجلَّة 
نح��و التكامل من ناحي��ة الأصالة والمادّة العلميّ��ة الرصينة، والابتعاد عن 
التقليد والإنشاء والسطحيَّة وصوًال إلى جذور الحقائق المعرفيّة، وابتكار 

الاستنتاجات العلميَّة الدقيقة، ومواكبة تطوّر البحث العلميّ.

6- تشجيع الدراس��ات الأكاديميّة والحوزويّة التي تَتَّسِمُ باِلْعُمِقِ، وَالتَّحْلِيلِ، 
غْناَءِ المْـَكْتَبَةِ بكُِلِّ مَا هُوَ جَدِيدٌ  ِ قِيقِ ِإل لِْ، فَضًْال عَنِ الْوَصْفِ الدَّ وَالِاسْ��تدَِْال
ْءَ وَجُهُوْدِهِم فيِ  وَنَاْفعٌِ، وَمَلْءِ الْفُ��رَاغِ وَتَعْرِيْفِ المْـُجْتَمَعِ بأثر عُلَمَاءِ كَرْبََال

ةٍ. تِ كَافَّ المْـَجَاَْال

7- إث��راء المكتبة التراثيّة بأف��كار ورؤى جديدة يصنعها س��عي الباحثين إلى 
استكشاف كلّ ما هو جديد.

ا لا يستغني عنه الباحث  ل مصدرًا معرفيًّا مهمًّ 8- بناء قاعدة علميّة متينة تش��كِّ
ف��ي التاريخ أو التراث، وبذلك تكون المجلّة مصدرًا للدراس��ات ولكتابة 

الأبحاث؛ ليعتمد عليها الباحثون والمهتمون بالشأن التراثيّ.

��ا تقدّم نأمل أنّ نكون قد أوصلنا رس��التنا بكلّ وض��وح لقرّائنا الكرام  وممَّ
ليسهموا في رفد المجلّة بنتاجاتهم التراثيّة والمعرفيّة.

وآخر دعوانا أن الحمد لله ربّ العالمين.

رئيس التحرير
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كلمة الهي�أة التحريريةِ
ر�سالةُ المجلّة

لماذا التراث؟:

لامُ عََىل أشرفِ الأنبياءِ والمرسليَن سيِّدنا  لاةُ والسَّ الحمدُ لِله ربِّ العالميَن والصَّ
ا بعد:  دٍ وآلهِ الطَّاهرينَ المعصوميَن، أمَّ محمَّ

اثِ وضرورةِ العنايةِ بهِ وإحيائهِ ودراس��تهِ من  فأصبحَ الحديثُ عن أهّميّةِ التُّر
سُ��نُ إطالةُ الكلامِ فيها؛ فإنَّ الأمّةَ التي لا تُعنى بتراثهِا ولا  البدهيّاتِ التي لا َحي

تكرّمُ أسلافَها ولا تدرسُ مآثرَهُم وآثارَهُم لا يُرجى لها مستقبلٌ بيَن الأممِ.

ومن ميّزاتِ تُراثنِا اجتماعُ أمرَينِ: 

أولهما: الغنى والشموليّةُ.

ثانيهام�: قلّةُ الدراس��اتِ التي تُعن��ى به وتبحثُ في مكنونات��ه وتُبرزه، فإنّه في 
الوق��ت ال��ذي نجد باقي الأم��مِ تبحثُ ع��ن أيّ شيءٍ مادّيٍّ أو معن��ويٍّ يرتبطُ 
بإرثه��ا، وتُبرزُه وتُقي��مُ المتاحفَ تمجي��دًا وتكريمًا ل��ه، وافتخارًا به، نج��دُ أمّتَنا 

ةً في هذا المجالِ. مقصّر

فك��م من عالمٍ قضى عمرَه في خدم��ةِ العلمِ والمجتمعِ لا يكادُ يُعرفُ اس��مُه، 
فضًا�لً� عن إحياءِ مخطوطاتهِ وإبرازِها للأجيالِ، إضاف��ة إلى إقامةِ مؤتمرٍ أو ندوةٍ 

تدرسُ نظريّاتهِ وآراءَه وطروحاته.

لذل��ك كلّهِ وانطلاقًا م��ن تعاليمِ أه��لِ البيتِ التي أمرتن��ا بحفظِ التراثِ 
إذ ق��الَ الإم��امُ جعفرُ الص��ادق للمفضّلِ بنِ عمر: »اكت��بْ وبثَّ علمَك في 
إخوانكِ، فإنْ متَّ فأورث كتبَك بنيك«، بادرت الأمانةُ العامّةُ للعتبةِ العبّاس��يّةِ 
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المقدّس��ةِ بتأس��يسِ مراكزَ تراثيّ��ةٍ متخصّصةٍ، منه��ا مركزُ تراثِ كربال�ءَ، الذي 
انطلق��ت منهُ مجلّةُ ت��راثِ كربلاءَ الفصليّ��ةُ المحكّمةُ، التي س��ارت بخطىً ثابتةٍ 
غطّتْ فيها جوانبَ متعددة من التراثِ الضخمِ لهذهِ المدينةِ المقدّس��ةِ بدراساتٍ 

وأبحاثٍ علميّةٍ رصينةٍ.

لماذا تراثُ كربلاء؟:

إنَّ للاهتمامِ والعنايةِ بتراثِ مدينةِ كربلاء المقدّسةِ منطلقيِن أساسيّيِن: 

، يتلخّص بأنّ تراثُ هذهِ المدينةِ ش��أنُه ش��أنُ بقيّةِ تراثنِا ما زالَ به  مُنطلَ��قٌ عامٌّ
حاجةٍ إلى كثيٍر من الدراساتِ العلميّةِ المتقنةِ التي تُعنى به.

ا  ، يتعلق به��ذهِ المدينةِ المقدّس��ةِ، التي أصبحتْ م��زارًا بل مقرًّ مُنطلَ��قٌ خ��اصٌّ
ومُقامًا لكثيٍر من محبّي أهلِ البيتِ، منذُ فاجعةِ الطفِّ واستشهادِ سيِّدِ الشهداءِ 
 ،الإمامِ أبي عبد الله الحسني� بن علي بن أبي طالب س��بطِ رس��ولِ الله
فكان تأس��يسُ هذهِ المدينةِ، وانطال�ق حركةٍ علميّةٍ يمك��نُ وصفُها بالمتواضعةِ 
ا بس��ببِ الوضع الس��ياسي القائم آنذاك، ثمّ بدأت تتوسّعُ حتّى القرنِ  في بداياتِه
الثّاني عش��ـرَ الهجريّ؛ إذ صارت قبلةً لطال�بِ العلمِ والمعرفةِ وتزعّمتِ الحركةِ 
ابع عشر للهج��رةِ، إذ عادت حينذاك  العلميّةِ، واس��تمرّت إلى نهاي��اتِ القرنِ الرَّ

حركات الاستهداف السلبي لهذه المدينة المعطاء.

تٍ متخصّصةً تبحثُ  فلذلك كلّهِ استحقّت هذه المدينةُ المقدّسةُ مراكزَ ومجّال
في تراثهِا وتاريِخها وما رش��ح عنها ونتج منها وجرى عليها عبَر القرون، وتبرز 

ا للعيان. مكتنزاتِه

اهتماماتِ مجلّةِ تراث كربلاء:

إنَّ أفقَ مجلّةِ تراثِ كربلاء المحكّمة يتسّ��عُ بس��عةِ التراثِ بمكوّناتهِ المختلفِة، 
م��ن العلومِ والفنونِ المتنوعة الت��ي عُني بها أعلامُ هذه المدين��ةِ من فقهٍ وأصولٍ 
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وكلامٍ ورجالٍ وحديثٍ ونحوٍ وصرفٍ وبلاغةٍ وحس��ابٍ وفلكٍ وأدبٍ إلى غيِر 
ذلك مماّ لا يسعُ المجالُ لاستقصاء ذكرها، دراسةً وتحقيقًا.

ولّما كان هناك ترابطٌ أكيدٌ وعلق��ةٌ تامّة بين العلومِ وتطوّرِها وبين الأحداثِ 
التأريخيَّةِ من سياس��يّةٍ واقتصاديّةٍ واجتماعيّةٍ وغيرها، كانت الدراساتِ العلميّةِ 
الت��ي تُعنى بتأري��خِ هذه المدينةِ ووقائعِها وما ج��رى عليها من صلبِ اهتماماتِ 

المجلّةِ أيضًا.

مَنْ هم أعلامُ كربلاء؟:

فيها،  اختُلفَ  قد  مدينةٍ  لأية  شخصٍ  أيّ  انتسابِ  في  الضابطةَ  أنّ  يخفى  لا 
منها، ومنهم من  عُدّ  ما  مدينةٍ  إذا قضاها في  معيّنة  فمنهم من جعلَها سنواتٍ 
وكذلك  معًا،  والإقامة  الأثر  أو  العلميّ،  الأثرِ  مدارَ  تدورُ  الضابطةَ  جعلَ 
اختلفَ العُرفُ بحسبِ المدد الزمنيّةِ المختلفةِ، ولّما كانت كربلاءُ مدينةً علميّةً 
ا لطلابِ العلمِ وكانت الهجرةُ إليها في مددٍ زمنيّةٍ طويلةٍ لم يكن من السهلِ  محجًّ

تحديدُ أسماءِ أعلامِها.

فكانت الضابطة فيمن يدخلون في اهتمام المجلّة هي: 

الأسر  هذه  فأعلامُ  استوطنتها،  التي  الأسِر  من  الكرامِ  المدينةِ  هذه  أبناءُ   -1
أعلامٌ لمدينةِ كربلاء وإن هاجروا منها.

ا،  2- الأعلامُ الذين أقاموا فيها طلبًا للعلمِ أو للتدريس في مدارسِها وحوزاتِه
ا بها. على أن تكونَ مدّة إقامتهِم معتدًّ

وهنا لا بدّ من التنبيهِ على أنّ انتسابَ الأعلامِ لأكثر من مدينةٍ بحسبِ الولادةِ 
مرٌ  َأل ثالثة  جهةٍ  من  والإقامة  ثانيةٍ  جهةٍ  من  والتعلّم  والدراسة  جهةِ  من  والنشأةِ 
 : متعارفٌ في تراثنِا، فكم من عالمٍ ينسبُ نفسهُ لمدنٍ عدّة، فنجدُه يكتبُ عن نفسِه مثًال

)الأصفهانّي مولدًا والنجفيّ تحصيًال والحائريّ إقامةً ومدفناً إن شاء الله(.
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فمن نافلةِ القولِ هنا أن نقولَ: إنّ عَدّ أحد الأعلامِ من أعلامِ مدينةِ كربلاء 
لا يعني بأيّةِ حالٍ نفي نسبته إلى مدينته الأصليّةِ.

محاورُ المجلّة:

بالبحوثِ   ِ ترحّبُ  ا  فإّهن تراثيّةً متخصّصةً  تراثِ كربلاءَ مجلّةً  لّما كانت مجلّةُ 
التراثيّةِ جميعها من دراساتٍ، وفهارسَ وببليوغرافيا، وتحقيقِ التراثِ، وتشملُ 

الموضوعاتِ الآتية: 

رجالاتها  وسيرة  بها،  مرّت  التي  والأحداثُ  والوقائعُ  كربلاء  - تاريخُ  1
وأماكنها وما صدر عنها من أقوال ومأثورات وحكايات وحكم، بل كلّ 

ما يتعلق بتاريخها الشفاهي والكتابي.
م الفقهيّة والأصوليّة والرجاليّة وغيرها  2- دراسةُ آراء أعلامِ كربلاء ونظرياتِه

، ومقارنةً، وجمعًا، ونقدًا علميًّا. وصفًا، وتحليًال
والموضوعيّةِ  العامّةِ،  أنواعِها  بمختلفِ  الببليوغرافيّة  الدراساتُ   -3
، والمكانيّة  ٍ كمؤلّفاتِ أو مخطوطاتِ علماءِ كربلاء في علمٍ أو موضوعٍ معّني
م في مكتبةٍ معيّنةٍ، والشخصيّة كمخطوطاتِ أو مؤلّفاتِ عَلَمٍ  كمخطوطاتِه

من أعلامِ المدينةِ، وسوى ذلك. 
4- دراسة شعر شعراء كربلاء من مختلف الجهات أسلوبًا ولغةً ونصًا وما إلى 

ذلك، وجمع أشعار الذين ليس لهم دواوين شعرية مجموعة.
5- تحقيق المخطوطات الكربلائية. 

م فلا تتحقّقُ الأهدافُ إّال  وآخرُ المطافِ دعوةٌ للباحثيَن لرفدِ المجلّةِ بكتاباتِه
باجتماعِ الجهودِ العلميّةِ وتكاتفِها لإبرازِ التراثِ ودراستهِ.

وآخرُ دعوانا أن الحمدُ لِله ربِّ العالميَن والصلاةُ والسلامُ على أشرفِ الأنبياءِ 
والمرسليَن سيِّدنا محمّدٍ وآلهِ الطاهرينَ المعصوميَن.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

�ص الملخَّ

ة لإحيائه، وهو تراثٌ حافل  تُعدُّ دراسة التراث الأدبيّ الكربلائي خطوة مهمَّ
بأولئك الأدباء والش��عراء، ومن بينهم الكفعميّ؛ فهو من العلماء والش��عراء، 
ة، ومنها س��مة ال��ولاء لأهل  بم��ا ترك��ه لنا من ت��راث متميِّ��ز بس��ماته الخاصَّ
د فيها وتغنَّى  ته؛ القصيدة المش��هورة التي تمجَّ ا ترك لنا غديريَّ البي��ت، وممَّ
بحبِّ أهل البيت وولاية عليّ بن أبي طالب، وهي تس��تحقُّ أنْ تُفرد لها 
دراسة نلقي الضوء من خلالها على لغتها، وبهذا كانت الدراسة بعنوان: )لغة 
متْ على توطئة وأربعة مباحث، الأول  ةٌ الكفعميّ(، التي قُسِّ الشعر في غديريَّ
المس��توى اللفظيّ، والثاني بعنوان: المستوى التركيبي، والثالث: )المستوى 

التصويريّ(، والرابع: المستوى الايقاعيّ.

مته المباحث الأربعة. وانتهت الدراسة بخاتمة أوجزنا فيها ما قدَّ

الكلمات المفتاحيَّة: لغة الشعر، غديرية الكفعميّ.
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Abstract
Studying literary heritage is a crucial step toward preserving it, 

and our literary heritage is rich with scholars and poets, among whom 

is Al-Kaf'ami. He is known for his distinct literary legacy, character-

ized by his allegiance to the Ahl al-Bayt (peace be upon them). One 

of his notable contributions is 'Ghadeeriyya,' a renowned poem cel-

ebrating and praising the love for the Ahl al-Bayt and the guardian-

ship of Ali ibn Abi Talib (peace be upon him). This poem deserves 

an in-depth study focusing on its language, thus leading to the study 

titled 'Poetic Language in Ghadeeriyya by Al-Kaf'ami.' The study is 

divided into an introduction and four sections: the first explores the 

lexical level, the second delves into the structural level, the third ex-

amines the imagery, and the fourth analyzes the rhythmic level. The 

study concludes by summarizing the findings presented in these four 

sections.

Keywords: Poetic Language, Ghadeeriyya by Al-Kaf'ami.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

المقدمة

الحمدُ لله الذي علم الإنس��ان ما لم يعلم، والصلاة والسال�م على س��يِّدنا 
��دٍ وعلى آله الطيّبين الطاهرين، الأبرار المنتجبين، ومن س��ار على نهجه  محمَّ

الأقوم...

ا بعد أمَّ

فإنّ الكفعميّ، يُعدّ واحدًا منْ ش��عراء القرن العاش��ر، ممّن عُرفوا بولائهم 
س��ة، وله مؤلَّفات في العديد  ن س��كنوا كربلاء المقدَّ لأهل البيت، وهو ممَّ

ة في الأدعية والآداب. ة، والأدبيَّة وبخاصَّ من المجالات الدينية، والعقديَّ

إنَّ اللغ��ة تفت��ح آفاقًا كثيرةً وجدي��دةً؛ فهي تلامس الواق��ع، وتؤثّر في حياة 
الناس، وقد نالت لغة الشعر خصوصيَّة كبيرة؛ لأنَّ اللغة الشعريَّة جسر العبور 
بين القارئ والش��اعر، وبين المجتمع والفرد، وبين الأزمنة، يس��تطيع الشاعر 

عن طريقها اكتشاف عوالم جديدة، ويلامس الواقع ويصوّره أعمق تصوير.

وهذا التنوع في مفردات اللغة جعل لكلّ كلمة في معجم الشاعر معنىً، ولونًا، 
ووقعًا يختلف عن غيرها، ومن هذه الأهمّيَّة جاء تسليط الضوء على لغة الشعر في 
ة للكفعميّ، التي ذكرها في كتابه )المصباح(. ومن يقرأ القصيدة  القصيدة الغديريَّ
ناً من أدواته ومس��تثمرًا ما في اللغة م��ن طاقة كامنة، موظِّفًا  يج��د الكفعميَّ متمكِّ
اها بما ينفع الس��ياق الش��عري، إذ إنَّه ارتقى بلغتها إلى المستوى الأدبي الراقي  إيَّ

ن من تحقيق هدفه من نظم قصيدته. الذي عن طريقه تمكَّ

ل��ذا عُنيِ البحث بدراس��ة لغة القصي��دة مُمهّدين لذلك بتوطئ��ةٍ مختصرة 
م على أربعة مباحث وخاتمة. والدخول بعدها إلى محاور البحث، فقُسِّ
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ل معنيًّا بالحديث عن المعج��م اللفظي في القصيدة؛  فكان المبح��ث الأوَّ
اد العرب القدماء عناية  ة الأس��اس التي أولاه��ا النقَّ بوصف الألفاظ هي المادَّ
كبي��رة؛ لأنَّها تظه��ر المعجم اللفظ��يّ للكات��ب وقدرته على اختي��ار الألفاظ 
نتها من ألفاظ  وانتقائه��ا، وعن طريقها نقف على مفاصل القصي��دة، وما تضمَّ
عة، ولهذا تجد أنّ كلّ لفظةٍ مقصودةٍ من الشاعر باستعمال  دة وثقافة متنوِّ متعدِّ
أس��ماء أعلام أو مكان أو استلهام من القرآن الكريم وألفاظه، للدفاع عن حقِّ 

.الولاية لعلي بن أبي طالب

نتها  ل بالحديث عن التراكيب التي تضمَّ ثمَّ جاء المبح��ث الثاني الذي تكفَّ
عت في القصيدة وأحس��ن الش��اعر التنقل فيما  القصي��دة، وهذه التراكيب تنوَّ
بينه��ا، منه��ا الجملة الفعليَّة والاس��ميَّة، ومنها أس��اليب طلبي��ة تتضمن الأمر 
والاس��تفهام والن��داء، وق��د خرج��ت لخدمة غ��رض القصيدة في م��دح أمير 

.المؤمنين

ة وقد قسم إلى فقرتين: أولا:  فيما كان المبحث الثالث عن الصورة الشعريَّ
ة، والصورة  أس��اليب تشكيل الصورة )الصورة التشبيهيَّة، والصورة الاستعاريَّ

الكنائيَّة(، وثانيًا: الصورة الحسية.

بينم��ا كان المبح��ث الراب��ع عن الإيقاع الذي بنى الش��اعر علي��ه قصيدته، 
وتك��وّن من محورين، الأول: البُن��ى الإيقاعيَّة الخارجيَّة )ال��وزن، والقافية(، 
والثان��ي: البُن��ى الإيقاعيَّ��ة الداخليَّ��ة )التك��رار، والجن��اس، وردّ العجز على 

الصدر(.

وأخيرًا جاءت خاتمة البحث وفيها استعراض لأهمِّ النتائج.

نسأل الله أن يسددّ خطانا، وأن يوفِّقنا للصواب.
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توطئة

ل أحداثهم ووقائعهم، بشكلٍ منتظم على إيقاعٍ  الشعر ديوان العرب يس��جِّ
ي حقائ��ق كثيرة حدثت  مضط��رٍ ولغة مميِّ��زة، ويمكن عن طريق الش��عر تقصِّ
ف��ي الماضي ووصلت إلينا، والش��اعر الحذق هو من يعرف اس��تعمال أدواته 
ة؛ م��ن أجل تحقيق الغاية م��ن نتاجه الأدبيّ، وش��اعرنا الكفعميّ كان  الش��عريَّ
ة نقل بها الوقائع التاريخيَّة،  حذقًا في وصف يوم الغدير، فكتب قصيدة غديريَّ
ة عناصر كثيرة تس��تحقّ الوقوف  ومنه��ا حق الإم��ام عليّ في الولاي��ة، وثمَّ
عنده��ا في هذه القصيدة؛ لذا ارتأيت دراس��ة معجمها الش��عريّ والتطرّق إلى 

ة الكفعميّ(. لغتها على مستوياتها المختلفة بعنوان )لغة الشعر في غديريَّ

إنَّ لغة الش��عر تحمل مشاعر الش��اعر وعواطفه، »وأكثر الجوانب وضوحًا 
ف��ي لغة الش��عر هو ذلك الذي يتجلَّى في تنظيم الن��صّ؛ بحيث يجعله مختلفًا 
اختلافً��ا كبيرًا عن النثر والكلام العامّيّ«)))؛ لذا تعتمد لغة الش��عر على كاتبها 
ة ودلاليَّة،  في تكوين النصّ الش��عريّ واس��تثمار ما في الألفاظ من طاقة حيويَّ
م للقارئ خلاصة تجربته المعيَّن��ة بقالب لغويّ ينماز بالجودة من ناحية  ويق��دِّ
أداء وظيفت��ه التوصيليَّ��ة وط��رح المعاني، س��واء أكانت المباش��رة عن طريق 
ة اللفظة المعجميَّة؛ أي الصورة المباشرة، أم عن طريق التكثيف الدلاليّ  تقريريَّ
ة المشحونة بالإيماءات والرموز،  للمعاني التي ترسم معالم الصورة الش��عريَّ
��ه يحقّق درجة من  وه��ذا التكثيف الدلاليّ يعدُّ العنصر الأس��مى للش��عر؛ لأنَّ

))) الأسلوبية ونظرية النص: 105.
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المتانة والإيهام بحس��ب ثرائها من ناحية الدلالات داخل النصّ)))، وهو ينتج 
من الإيحاء الش��عريّ الذي »يصدر من الألفاظ ومن التركيب الش��عريّ الذي 
يضفي عليه النغم بعدًا نفس��يًّا يسهم إسهامًا فاعًال في جلاء المعنى هذا فضًال 

عن البعد الجماليّ الذي تجسّده وحدة القصيدة«))).

))) ينظر: البنى الفكرية في لغة الخنساء الشعرية )بحث(: 2.
))) اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي: 177.
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المبحث الأول/ الم�ستوى اللفظيّ

إنَّ الألف��اظ تمثّل حجر الأس��اس في بناء القصيدة؛ لأنَّها وس��يلة الش��اعر 
لوا فيها كثيرًا،  ��اد العرب بالألفاظ عناية كبي��رة وفصَّ ��ي، وقد اعتنى النقَّ للمتلقِّ
فيقول ابن رش��يق القيرواني: »وللش��عراء ألف��اظ معروفة، وأمثل��ة مألوفة، لا 
ينبغي للش��اعر أن يعدوها، ولا أن يس��تعمل غيرها كما أن الكتّاب اصطلحوا 
على ألفاظ بأعيانها سموها الكتابية لا يتجاوزها إلى سواها«)))، وهذا يعني أنَّ 
عها بين الجزالة والسهولة والغريب  براعة الشاعر تكمن في انتقاء ألفاظه وتنوِّ
الوحش��ي.... وأنَّ القيمة الفعليَّة للفظ »تكتس��ب أهمّيَّتها من خلال اتس��اقها 
وتلاؤمه��ا مع س��ائر الألفاظ، فتكس��ب ال��كلام نغمً��ا تهشّ له النف��وس«)))، 
ه الش��عريّ، وهذا  ة؛ لأنَّه يبتكر في تكوين نصَّ د في لغته الش��عريَّ فالش��اعر يتفرَّ
الابت��كار يدفعه لإحداث عوام��ل عديدة منها علاقته المتج��ددة بالمحيط)))، 
دة يس��تقي منها الش��اعر معجمه الش��عريّ، فجزالة  فلذلك هناك مصادر متعدَّ
اللف��ظ تكمن في اللفظة المألوفة الفصيح��ة ما لم تكن غريبة ولا عامّيَّة، وقال 
أبو هلال العسكري: »والمختار من الكلام ما كان سهًال جزًال لا يشوبه شيء 
ة وألفاظ الحوش��يَّة، وما لم يخالف فيه وجه الاس��تعمال«)))،  م��ن كلام العامَّ
وقد أش��ار ابن الأثير ال��ى جزالة اللفظ؛ إذ قال: »إنَّ الجزل م��ا كان متيناً على 

))) العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: 1/ 128.
))) جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: 177.

))) ينظر: اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي: 149.
))) كتاب الصناعتين: 149.
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عذوبت��ه من الفم، ولذاذته في الس��مع«)))، فأهمّ خصائص الألفاظ الس��هولة 
ة الكفعميّ، ومن ذلك قوله))):  والوضوح وهذا ما وجدناه في غديريَّ

)المتقارب(

ب���ح���رب ال����ع����داة وف�����ك الأس��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��رأم��ـ��ـ��ـ��ي��ر ال��ث��ب��ات ع��ظ��ـ��ـ��ي��م ال��ب��ي��ـ��ـ��ـ��ات

ج��م��ي��ل ال���ن���ح���اس وب������در ال���ب���دورث��ب��ي��ـ��ت الأس�������اس زك�����ي ال���غ���ـ���راس

ون����اف����ي ال����ك����روب ب���ب���أس م��ـ��ـ��ـ��ري��رن���ق���ي ال���ج���ي���وب ش���ج���اع ال���ح���روب

عند النظر إلى هذا النصّ نجد ألفاظ الش��اعر جزلة متينة ناس��بت غرضه من 
قول القصيدة، وعبّرت عن مشاعره في وصف الممدوح، وأنَّ المخارج الصوتيَّة 
ة في بداية الأش��طر الثلاثة أضفت على  للحروف التي وُجِدت في النص بخاصَّ
الألفاظ صورة ترسخها في ذهن سامعها؛ لأنَّ نهاياتها تكررت، وهو ما يُثبتها في 

ذهن السامع بأنَّها ترتكز على أمير الثبات في كلّ المواقف والحروب.

ويقول أيضًا في وصف هذا اليوم المنشود))):
ب����ي����وم ال����ق����ي����ام����ة ي�������وم ال���ن���ش���وره���ن���ي���ئً���ا وب�����ش�����رى لأص���ح���ـ���اب���ه���م

������ه������م س����ل����ك����وا سُ���ـ���بُ���لَ���ه���م وم�������ا ل����ه����م ع���ن���ه���م م������ن ط���ه���ورلأنَّ

افتتح الش��اعر بيته الشعريّ بالتهنئة والبشرى بشكل مباشر ليس فيه تعقيد، 
 ّوالألفاظ جزلة متماسكة في تكوين الصورة من تهنئة أصحاب الإمام علي
بي��وم القيامة، فالطريق الذي س��لكوه طري��ق النور الذي ي��ؤدِّي إلى نجاتهم؛ 
ة أراد الش��اعر إيصالها إلى  ولك��ن هذه الألفاظ تدلُّ على مش��اعر عميقة وقويَّ

المتلقي بهذا الأسلوب السهل الجزل.

))) المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: 168/1.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 930.

))) المصدر نفسه: 932.
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نت  عت، فتضمَّ وأمّا منابع الألفاظ التي اس��تقى منها الشاعر ألفاظه فقد تنوَّ
حق��وًال دلاليَّ��ة مختلف��ة؛ منه��ا ألف��اظ الزم��ان والم��كان، وذل��ك بوصفهما 
»المجالَينِ الرئيسَين للوجود، فالمكان هو المجال الذي تكونت فيه الأشياء، 
والزمن هو المجال الذي تتغير فيه الأش��ياء«)))، ومن أهمِّ منابع الألفاظ لدى 
الكفعميّ ومصدر ثقافته القرآن الكريم، فاستقى ألفاظه وصوره ومعانيه منه.

وسنبدأ بأمثلة المنبع القرآنيّ ومنها))):
���ادِقِ���ي���نَ« وق�����د ش����رك����وا ب���ال���ك���ت���اب ال��م��ن��ي��روآي�����ة »كُ�����ونُ�����وا مَ�����عَ ال���صَّ

اقتب��س الش��اعر مباش��رة م��ن الق��رآن الكريم قول��ه تعال��ى: ﴿وَكُونُ��وا مَعَ 
ادِقِينَ﴾))). الصَّ

بينما في نصٍّ آخر نجده لم يأخذ بشكل مباشر))):
وم���ل���كً���ا ك���ب���ي���رًا ول����بْ����س ال��ح��ري��رج������زاه������م ب����م����ا ص������ب������روا ج���نَّ���ة

���ة ��������وا أس�����������اور م������ن ف���ضَّ وي���س���ق���ي���ه���م م�����ن ش��������راب ط���ه���وروحُ��������لِّ

فالبيت الأول اقتبس الش��اعر من الآية ﴿وَجَزَاهُمْ بمَِا صَبَ��رُوا جَنَّةً وَحَرِيرًا﴾))) 
ينيَّة في رسم صورة عن جزاء الصابرين بجنَّة وملكٍ كبير ولبِْس  فأظهر ثقافته الدِّ
هُمْ شَرَابًا  ةٍ وَسَ��قَاهُمْ رَبُّ ا البيت الثاني فمن الآية ﴿وَحُلُّوا أَسَ��اوِرَ مِنْ فضَِّ الحرير، أمَّ

طَهُورًا﴾)))، فالشاعر اعتمد آيتين من سورة الإنسان لإظهار جزاء الصابرين.

))) سيكولوجية الزمن: 26.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 931.

))) سورة التوبة: الآية/119.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 931.

))) سورة الإنسان: الآية/21.
))) سورة الفجر: الآية/3.
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ومن مثله أيضًا قوله))):
الخلـــــيل النــــــــــــــــــــــبيّ  نجاة  الســـــــعيرويوم  ال���وق���ود  ذات  ال��ن��ار  م��ن 

الســــــــــاحرين على  ال��ظ��ه��ور  البحوروي���وم  مــــــــــاء  ف��رع��ون  وإغ����راق 

مـــــــــــــــــــعًا وعيسى  لموسى  ضيرويــــــــوم  غير  م��ن  سليـــــــــــــمان  وي���وم 

الدهـــــــــــــوروي��ـ��ـ��ـ��وم ال��وص��ـ��ـ��ـ��يَّ��ة لل�أن��ب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��اء بكلِّ  الأوصـــــــياء  على 

وبما أنَّ أهمّيَّة يوم الغدير عظيمة؛ فالش��اعر اس��تمر في استلهام ألفاظه من 
 القرآن الكريم لعظمتها، ففي البيت الأول شبَّه اليوم مثل نجاة النبيّ إبراهيم
مًا عَلَىٰ إبِْرَاهِيمَ﴾)))، وفي  م��ن النار من قوله تعالى: ﴿قُلْناَ يَا نَارُ كُونيِ بَرْدًا وَسََا�لَ�
دًا قَالُوا آمَنَّا ب��رَبِّ هَارُونَ  ��حَرَةُ سُ��جَّ  البي��ت الثان��ي من قوله تعال��ى: ﴿فَأُلْقِيَ السَّ
وَمُوسَىٰ ﴾)))، و﴿فَأَتْبَعَهُمْ فرِْعَوْنُ بجُِنُودِهِ فَغَشِيَهُمْ مِنَ الْيَمِّ مَا غَشِيَهُمْ﴾)))، ويكمل 

.بذكر الأنبياء موسى وعيسى وسليمان

��ا يدخ��ل في ه��ذه الفق��رة أيضًا ألف��اظ الأعال�م التي كث��ر ذكرها في  وممَّ
قصيدته، منها ش��خصيَّات دينيَّة، ومنها ش��عراء، وقيل: »إنّهم يكررون أسماء 
الأجناس والأعلام كثيرًا، ولا س��يَّما إذا قصدوا التفخيم بها«)))، وتأتي أعلام 

مة هذه الأسماء، من نحو قوله))): ة في مقدِّ الأنبياء والأئمَّ
وع����ت����رت����ه الأط�����ه�����ري�����ن ال����ب����دوروي������وم ال����سا�ل��م ع���ل���ى ال��م��ص��ط��ف��ى

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.
))) سورة الأنبياء: الآية/69.

))) سورة طه: الآية/70.

))) سورة طه: الآية/78.
))) شرح ديوان الحماسة: 118-117/1.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.
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.وأهل بيته ، إشارة الى النبي محمد
وقوله أيضًا))):

زوروي���������وم ال����ن����ب����ي وي���������وم ال����وص����ي غ����ي����ر  م�����ن  الأئ�����م�����ة  وي��������وم 

ب���م���ن���ب���ر ع��������زٍّ ع����ل����ي ال����س����ري����روي��������وم ال���خ���ط���اب���ة م�����ن ج��ب��رئ��ي��ل

دًا  والوصيَّ عليّ بن أبي طالب، وأنَّ )جبرائيل( من  فذكر النبيَّ محمَّ
.انيَّة في ولاية أمير المؤمنين ر الشاعر نقل رسالته الربَّ ملائكة السماء، صوَّ

ومنه أيضًا))):
ب����ق����ل����ب ح�����زي�����ن ودم����������ع غ���زي���رأت���ي���ت الإم�������ام ال��ح��س��ي��ن ال��ش��ه��ي��د

ين الإسلاميّ، ونصرته  الحسين، هو رمز الوفاء والتضحية في سبيل الدِّ
عل��ى الكفر، فذكره يعني ذكر واقعة الطفّ، يعني ذكر كلِّ ما جرى وما يجري 
في العالم، إنَّه أيقونة التضحية والفداء والس��ير على طريق الحقِّ فأتاه الشاعر 

. بقلب حزين ودمع غزير لما جرى على أهل البيت في واقعة الطفِّ

وقد ذكر الش��اعر اس��مه في قصيدته وهو يعدُّ من المرجعيَّات الأدبيَّة، كما 
في قوله))):

الفقيرف����دون����ك����ه����ا ي������ا إم���������ام ال�������ورى العُبــــــــــَـــــــيد  الكفعمي  من 

نصيرم������ن ال����ك����ف����ع����م����يّ إل�������ى س���ي���دي مــــــــــولى  المهيمن  أم��ي��ن 

خبيرذك���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���يّ س����ن����يّ س�������ريّ وف����يّ علـــــيّ  بـــــــــهيّ  ولـــــــــــيّ 

وق��ورش����ف����ي����ع س����ن����ي����ع س����م����ي����ع م��ط��ي��ع رف��ي��ع  منـــــــــيع  ربــــــــــيع 

ل��ح��ام��ي ال��غ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ريّ الإم�����ام الأم��ي��روه�����ذي ال���ص���ف���ات وه�����ذي ال��ن��ع��وت

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.
))) المصدر نفسه: 935.

))) المصدر نفسه: 934-933.
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���ك م�������ولاي ف���اش���ـ���ف���ع ل��م��ن أت��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اك ب���م���دح ش���ف���اء ال���ص���دورب���ح���قِّ

��ل بهِ ليكونَ   ذك��ر الش��اعر أنَّ هذه القصيدة من��ه الى الإمام علي؛ وتوسَّ
شفيعًا له يوم القيامة، فجعل من قلمه الشعريّ الوسيلة التي يعبِّر بها عن رغبته 

في شفاعة أهل البيت، وتجسيد طريقه في اتِّباع نهجهم والسير عليه.

ومن الألفاظ التي أدَّت دورًا مهمًا في تش��كيل النصّ ألفاظ الزمان )اليوم، 
شهر، وقت، أوان، حين، زمان، غدا...إلخ(، كما في قوله))):

وي������وم ال���ن���ص���وص وي������وم ال���س���روره���ن���ي���ئً���ا ه���ن���ي���ئً���ا ل����ي����وم ال���غ���دي���ر

غفوروي���������وم ال����ك����م����ال ل�����دي�����ن الإل�����ه ربٍّ  نعمة  وإتمــــــــــــــــــــــــام 

إنَّ أبرز ما أبتدأ به الشاعر افتتاحيَّته التي تؤكد على الفاظ الزمن، الزمن المتَّصل 
تين؛ لأنَّها  ر التهنئة مرَّ بالمستقل الذي لا ينتهي، الزمن الدائم لثبات الحدث، فكرَّ
رة في البيتين  ة بمناسبة الغدير، المرتبطة بلفظة )يوم( المكرَّ المقصودة والمختصَّ
أكث��ر من مرة، وهذا التكرار عمل على تكثيف المعنى في النصّ)))، عبر الإلحاح 
على جزء مهمٍّ في العبارة؛ يعني به الشاعر أكثر من غيره، فيسلِّط عليه الضوء بلا 
ين وإتمام النِّعم إلى نهاية القصيدة هو  شعور)))، فهذا اليوم يوم السرور واكتمال الدِّ
د لفظة زمنيَّة جاءت، إنّما لفظة مرتبطة  اليوم المنشود، إذن هذه اللفظة ليست مجرَّ
بح��دث جَلَل، تكررت حوال��ي )60 مرة( في بدايات أبي��ات القصيدة وعجزها 
بشكل متواصل، ناهيك عن باقي الأبيات التي جاءت بها منفردة، فالزمن هنا زمن 

مستمرّ يمثِّل الحاضر والمستقبل، أكده الشاعر عن طريق التكرار.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 927.
))) ينظر: اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد: 122.

))) ينظر: قضايا الشعر المعاصر: 276.
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ومنه أيضًا))):
����ى الإل�������ه ع���ل���ى ال��م��ص��ط��ف��ى ال��ب��دوروص����لَّ الأطـــــــــــــــهرين  وع��ت��رت��ه 

حـــــــــــــــين ك���لِّ  وف���ي  أوان  البكورب��ك��لِّ  ووقــــــــت  ال��ع��ش��اء  ووق���ت 

ومن ألفاظ الزمن في النصِّ )أوان، حين، وقت، عشاء، بكور(، وكلِّ لفظة 
أس��همت في تش��كيل بنية النصّ، وعبَّرت عن المعنى، والشاعر كان دقيقًا في 
اختي��اره لهذه الألفاظ، ف��ـ )الآن( التي تعني الوقت الحاض��ر لازمها مع )كلّ 
حين( الذي قصد به المدة التي لا تنقطع، وقد رادف بين وقت العش��اء ووقت 

شروق الشمس، فنجد ألفاظ الزمان قد عملت على تثبيت الفكرة.

��ا ألفاظ المكان فتمثَّلت في )البال�د، مدينة، النهر، البحور، بابل، مصر،  أمَّ
مكان، جنة، القصور، فلاة... إلخ(، ومن أمثلتها قوله))):

ب��اب��ل ف����ي  ال���ش���م���س  ل����ه  وآث��������ر ب����ال����ق����رص ق���ب���ل ال���ف���ط���ورورُدَّت 

الشعيرت�������رى أل�������ف ع����ب����د ل������ه م���ع���تِّ���قً���ا ق���رص  ال���ق���وت  ف���ي  وي��خ��ت��ار 

إنَّ لفظ��ة )بابل( في النصِّ هي محور الحدث الذي وقع، ففي هذا المكان 
وقع الحدث الكبير في مردِّ الش��مس على أمي��ر المؤمنين، يُذكر أنَّها رُدَّت 
ة ردّ الله تعالى له  تين لوصي رس��ول الله الإمام علي أمي��ر المؤمنين، فمرَّ مرَّ
ة أخرى بعد رحيل الرس��ول، ورُويَ  الش��مس في حياة الرس��ول، ومرَّ
عن الإمام عليّ أنَّه قال: »إنّ الله تبارك وتعالى ردّ عليَّ الشمس مرّتين، ولم 

يردّها على أحد من أُمّة محمّد غيري«))).

ة على الوقائع  وجدي��ر بالذكر أنَّ ألفاظ المكان في الن��ص مثلت علامة دالَّ

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 935.
))) المصدر نفسه: 931.

))) الخصال: 580/2.



كّمة
محـ

يّة 
�صل

ة ف
مجلّ

  -
لاء 

كرب
ث 

ترا

216

كفعميلرية ايدغ يشعر فللغة ا

التاريخيَّ��ة، وكان��ت رم��وزًا لقِيَم دينيَّة بحك��م ارتباطها بالقداس��ة، ومن ذلك 
قوله))):

إل�����ى ال���ح���ائ���ر ال����ج����ار ل��ل��م��س��ت��ج��ي��رأت���ي���ت إم�����ام ال���ه���دى س��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��يِّ��دي

ب�����أرض ط��ف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وف ب��ت��ل��ك ال��ق��ب��ورأرج������ي ال���م���م���ات ودف������ن ال��ع��ظ��ام

وح������ور ق����ص����رنَ أع����ال����ي ال��ق��ص��ورل��ع��ل��ي أف������وز ب��س��ك��ن��ى ال��ج��ـ��ـ��ـ��ـ��ن��ان

��ه بألفاظ ذات علاق��ات ترابطيَّة، فجاء إلى  عمل الش��اعر على تكوين نصِّ
س  الحائ��ر طالب��ا الإج��ارة، والوفاة بأرض��ه؛ لكي يف��وز بهذا الم��كان المقدَّ
ونيل الش��فاعة وجنَّة الخلد، فإنَّ كلمات الن��صّ كانت بمثابة علامات، وهذه 
نت الحقول الدلاليَّ��ة المختلفة ومنها حق��ل الألفاظ، التي من  العلام��ات كوَّ
خلالها نس��تطيع أن نوحّد البنيات الأساسيَّة في النصّ، وتدخلها في علاقات 

من خلال تعالق أجزاء هذه البنيات التي تكوّن شبكة النصّ))).

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 935.
))) ينظر: اللغة الشعرية في ديوان )حدائق الاستفهام( للشاعر الدكتور فصيل القصيري: 120.
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المبحث الثاني/ الم�ستوى التركيبيّ
ة ف��ي الجُمَل والعلاقات  ويُقصد بـ)المس��توى التركيبيّ( الس��مات النحويَّ
ة،  ة للتراكيب الش��عريَّ والرواب��ط التي تربط بعضها مع بعضٍ، أي البنية النحويَّ

من ناحية بنائها وعلاقتها وروابطها على المستوى النحويّ))).

وس��تعمد الدراس��ة إلى اقتناص أبرز ما ف��ي القصيدة من ظواهر أس��لوبيَّة 
، وأبرز ملمح دلاليّ هو تركيب الجملة،  ة على النصِّ تسهم في إضفاء الشعريَّ
وقد كش��فت الدراس��ة بعد استقراء المس��توى التركيبيّ الجُمليّ للقصيدة عن 
هيمن��ة )بُنى الجملة الفعليَّة( عل��ى معظم أركان القصي��دة؛ ذلك لأنَّ الجملة 
ا يخلق تناسبًا  ة في الحدث؛ ممَّ الفعليَّة تنماز بالحركة والحيوية والاس��تمراريَّ

، ومن أمثلة ذلك قوله))): دلاليًّا داخل النصِّ
ي����ع����ود ال���ض���ري���ر ك���م���ث���ل ال��ب��ص��ي��رأت�����ي�����ت ض�����ري�����حً�����ا ش�����ري�����فً�����ا ب��ه

إل�����ى ال���ح���ائ���ر ال����ج����ار ل��ل��م��س��ت��ج��ي��رأت�����ي�����ت إم���������ام ال�����ه�����دى س����يِّ����دي

م�����ن ال���م���س���ت���ق���ال الإل�������ه ال���غ���ف���ورأت����ي����ت أس���ت���ق���ي���ل ذن�����وبً�����ا م��ض��ت

ع وتكتنز بالدلالة  إنَّ هذا النصِّ يس��ير عل��ى وفق جُملٍ فعليَّ��ة متتالية، »تتف��رَّ
ة عل��ى التوالي، التي تعبّر عن  المكثَّف��ة عِبْر المتتالي��ات الجُمليَّة الفعليَّة المتراصَّ
فاعليَّة التحوّل الفنِّيَّة في إكساب الموقف المتداعي المنفعل-الذي تمرُّ به الذات 
الش��اعرة- درجة م��ن التكثيف والعمق والإيح��اء«)))، ونلح��ظ أنَّ تكرار الفعل 
ي. )أتيت( في بداية كلِّ الأبيات عمل على توكيد المعنى وترسيخه في ذهن المتلقِّ

))) ينظر: ظواهر أسلوبيَّة في شعر بدوي الجبل: 145.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 935.

ة في مجموعة عرق من جبين الغيم: 62. ))) اللغة الشعريَّ
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ومنه أيضًا))):
ال���ع���س���ك���ريّ ول������د  أت������ى  م�����ا  لإظ�����ه�����ار دي�������ن الإل���������ه ال���ق���دي���رإذا 

ع���دل���ه م������ن  الأرض  ك���م���ا مُ���ل���ئ���ت م�����ن ف����س����اد وج�����وروت���م���ت���ل���ئ 

ت���ي���ن با��ل�� م����ري����ة ف�����ي س���ن���ي���ن ال����ده����وروت����ح����م����ل أش�����ج�����اره�����ا م���رَّ

ه على توالي عدد من الجمل الفعليَّة التي رس��مت صورة  بنى الش��اعر نصَّ
ع  ��ة، عن طريق الأفعال )أتى، تمتلئ، ملئ��ت، تحمل(، كما نوَّ مفعمة بالحيويَّ
ع تنوّع الأحداث  في صِيَغ الأفعال بين ماضٍ وحاضرٍ ومس��تقبلٍ؛ فالزمن متنوِّ
ع  متَّصل بالمس��تقبل، وه��ذا يؤكد أنَّ الأس��لوب الفعليّ يؤدِّي لونً��ا من التنوِّ

قة))). د أزمانه وحالاته واستثماره لطاقة اللغة الخَّال الخصب لتعدُّ

وق��د تواجدَتْ الجمل الاس��ميَّة أيضًا؛ بحس��ب الموق��ف؛ أي تتواجد مع 
ة في  ما يتناس��ب الثبات والاس��تقرار والهدوء والس��عادة، منها صفات مستقرَّ

الموصوف، وباقية معه في كل زمان، كما في قوله))):
الكـــــــفورع����ل����يّ ال������وص������يّ وص��������يّ ال���ن���ب���يّ وح��ت��ف  ال���ول���يّ  وغ���وث 

وغ���ي���ث ال���غ���م���ام ال���هَ���ط���ول ال��غ��زي��رإم������ام الأن�������ام ون������ور ال��ظ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـال�م

اختار الشاعر أن يبدأ بالجملة الاسمية مع ما ناسب معناه في البيت الشعريّ، 
فبدأ بذكر اس��م الإمام بصورة صريحة، ليؤكد على الثبات والاس��تقرار، وقد 
د ثباتها مع الجملة الاس��ميَّة،  ك��رر لفظة الوصي بم��ا تحمله من معن��ى، ليؤكِّ
فهيمنة بُنى الجُمل الاس��ميَّة دليل على اس��تقرار الصفة ف��ي الممدوح وثبات 

الأمر في نقل الصورة.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 932 - 933.
))) ينظر: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته: 285.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.
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كما أنَّ الأس��لوب الانش��ائيّ في التعبير قد أخذ مأخذه في القصيدة؛ فنجد 
ة  ر أساليب الإنشاء الطلبيّ، فهو من الأساليب المهمَّ أس��لوب الاستفهام تصدَّ
فًا،  التي لجأ إليها الش��اعر؛ وهو »أوفر أس��اليب الكلام معاني وأوس��عها تصرُّ
وأكثره��ا في مواق��ف الانفعال ورودًا؛ ول��ذا نرى أس��اليبه تتوالى في مواضع 
ع  التأثي��ر، وحين يُراد التأثير، وهيجان الش��عور للاس��تمالة والاقن��اع«)))، فنوَّ
الش��اعر فيه بي��ن )الهمزة، وه��ل، وأين، وك��م، وكيف...( ف��ي قصيدته التي 

ة، ومن أمثلتها))): خرجت لأغراض مجازيَّ
���ى وأي�������ن ال��س��ف��ي��ح ول����ي����س ال�����وف�����اة ك���م���ث���ل ال���ن���ش���وروأي�������ن ال���م���ع���لَّ

���ى وأي�������ن ال��ل��ط��ي��م ول���ي���س ال���ب���ص���ي���ر ك��م��ث��ل ال��ض��ري��روأي�������ن ال���م���ج���لَّ

جع��ل الش��اعر في ه��ذا الن��صِّ مقابل��ة بين الأح��داث، واعتمد أس��لوب 
رها في بداية البيتَيْن  الاس��تفهام في رسم صورته البيانيَّة، بالأداة )أين( التي كرَّ
الأول والثان��ي، مع تكرار )ليس(، وبحركة انتقاليَّة جعل الأداة نفس��ها تخرج 
ة جعلها لأج��ل التعظيم والتفخيم بما يناس��ب المقام،  لغ��رض مختلف، فمرَّ
ة جعلها تصغيرًا وتحقيرًا فأخرجها لدلالة مختلفة  فجاء بها بداية الس��طر، ومرَّ
س��اعدت على رسم صورة بيانيَّة متماس��كة، وما ساعد على استمرار الصورة 
مجيء )ليس( التي تنفي التشابه تمامًا بين الوفاة والنشور، والبصير والضرير؛ 
إنَّ هذه المقابلة نبعت من وجدان الش��اعر ورس��مت ص��ورة معبّرة تصل إلى 

المتلقي بسهولة ويسر.

وقد يخرج الاستفهام لغرض التعجّب والاستنكار من مثل قوله))):

))) أساليب الاستفهام في القرآن الكريم: 292.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.

))) المصدر نفسه:935.
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الشـــــــهيد ال��ن��ب��يّ  ب��س��ب��ط  ي�����ض�����لّ ل�����دي�����ه ع�����ق�����ال ال���ب���ع���ي���رف��ك��ي��ف 

����يَ ع��ت��ي��ق ال��ح��س��ي��ن ل������ردّ ال���ج���ن���اح���ي���ن ب���ع���د ال��ح��ص��ورف���ف���ط���رس سُ����مِّ

 في النصِّ الش��عريّ بيَّن الشاعر أنَّه لا يمكن لسبط النبيّ الإمام الحسين
أن ي��ردَّ من جاء إليه مس��تجيرًا طالبا المغف��رة من ذنوبه؛ لأنَّه أه��ل الكرم وبه 
ب أن يردَّ له أو لغيره  ه عند الله تُطلب المغفرة، فيستنكر ويتعجَّ يُس��تجار وبحقِّ
ي  ��د النصَّ بالبيت الذي يليه بذكر الملك )فطرس( الذي سُ��مِّ أيَّ طل��ب، وأكَّ
)عتيق الحسين(؛ لأنَّ الحسين كان قد شفع له عند الله، فغفر له ورُدَّ جناحاه 

بعد حين من الزمن)))، واستعمل )كيف( برسم النصِّ بخروجها المجازي.

ومن الأس��اليب البارزة في الش��عر العربي التي اعتمدها الشاعر )أسلوب 
الأم��ر(، ويتمثَّل بـ »صيغة تس��تدعي الفعل أو قول ينبئ على اس��تدعاء الفعل 
من جهة الغير على جهة الاس��تعلاء«)))، فهو بنية إنش��ائيَّة طلبيَّة، وكذلك بنية 
ة التي يخرج إليها الأمر وتُفهم من  ��ة؛ إذ تنتج كثيرًا من المعاني المجازيَّ توليديَّ

السياق)))، كما في قول الشاعر))):
ت��رى وأح�����دًا  ب����درًا  ع��ن��ه  ل����ه س����ط����وات ش����ج����اع ج��ـ��ـ��ـ��ـ��س��وروســــــــل 

���ي���ن ل���ي���ل ال��ه��ري��روس�����ل ع���ن���ه ع����م����رًا وس�����ل م��رح��بً��ا وس�����ل ع���ن���ه ص���فِّ

ة  نه من قوَّ لجأ الش��اعر إلى تفجير الطاقة الكامنة في أسلوب الأمر -بما يتضمَّ
يَّـة عالية،  ي عند س��ماعه- في رس��م صورة فنّـِ س��معيَّة ذات وقع على أذن المتلقِّ
ة المباش��رة ليدخل في صيغة بلاغيَّة تعظيميَّة  فحطَّم الفعل )س��ل( صيغته الأمريَّ

))) ينظر: الأمالي، الشيخ الصدوق: 200.
))) الطراز المتضمن لعلوم البلاغة وحقائق الإعجاز: 281/3.

))) ينظر: البلاغة العربية قراءة أخرى: 293.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 930.
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.بحكم السياق المتضمّن معارك المسلمين التي تشهد بشجاعة الإمام علي

ومن الأساليب الإنش��ائية الطلبية التي جاءت في القصيدة أسلوب النداء، 
بالياء التي هي أمّ الباب كما قال فيها النحويون)))، من أمثلتها قوله))):

وي�����ا اب�����ن ال����وص����يّ الإم�������ام الأم���ي���رف���ي���ا اب�����ن ال���ب���ت���ول وي�����ا اب�����ن ال��ن��ب��يّ

ي؛ ذلك لما  إنَّ تك��رار حرف النداء )الي��اء( عمل على جذب انتب��اه المتلقِّ
ة في مرونة الاس��تعمال، كم��ا أن حرف المدّ الذي فيها يوفِّر تنغيمًا  فيه من مزيَّ
صوتيًا عن طريق مد صوت الألف)))، فأحس��ن الش��اعر في استعماله مع ذكر 

نسب الإمام الحسين والافتخار به وعلوّ مكانته وشأنه.

بينما ف��ي موضع آخر نجد حرف النداء )الياء( قد عبّر عن حس��رة وتوجّع 
في قوله))):

وق����ه����ر ام�������رئ م����ا ل����ه م����ن ن��ص��ي��رف���ي���ا وي���ل���ه���م م����ن ده������ى أح����دث����وا

ف��م��ا م���ن ق��ب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ل وم����ا م���ن دب��ي��رم����ن ال���ص���ال���ح���ات خا�ل�� س��ه��م��ه��م

خرج أس��لوب النداء إلى الدعاء على من س��لب ح��قّ الإمام عليّ، مع 
استغراب كيف لهم الاقدام على فعل كهذا بحقِّ أمير المؤمنين الذي ليس 

له أيِّ نظير في الوجود.

))) ينظر: الأساليب الإنشائية: 137.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 933.

))) ينظر: الأساليب الإنشائية: 137.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 933.
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المبحث الثالث: الم�ستوى الت�صويريّ
ة في الذهن؛ ش��ريطة  ة هيأة تثيرها الكلمات الش��عريَّ ف الص��ورة بأنَّها أيَّ تُع��رَّ
أن تك��ون هذه الهيأة موحية ومعبِّرة ف��ي آن واحد)))، وقد لخّصت )روز غريب( 
خصائص الصورة في قولها بأنَّها »تعبير عن حالة أو حدث بأجزائها أو مظاهرها 
المحسوسة، هي لوحة مؤلّفةٌ من كلمات، أو مقطوعة وصفيَّة في الظاهر، لكنها 
في التعبير الشعريّ توحي بأكثر من الظاهر، وقيمتها تركز على طاقتها الإيحائيَّة، 
ه من اجتماع الخطوط والألوان والحركة ونحو ذلك  فهي ذات جمال ذاتيّ تستمدُّ
ة إيحائيَّة تفوق قوة الإيقاع؛ لأنَّها توحي بالفكر  من عناصر حسية، وهي ذات قوَّ
كما توحي بالجو العاطفي)))، وقد رس��م الكفعميّ صوره بإحساس عالٍ يحمل 
ملامح ش��خصيَّته المحبّة لأهل البيت في قصيدته، وقسّمت هذه الفقرة على 
ة،  /أساليب تشكيل الصورة )الصورة التشبيهيَّة، والصورة الاستعاريَّ قسمين أوًال

يَّة. والصورة الكنائيَّة(، وثانيًا/ الصورة الحسِّ

أولا/ أساليب تشكيل الصورة:
1. الصورة التشبيهية:

احتلَّ التش��بيه المرتبة الأولى في النصّ الش��عريّ عن��د الكفعميّ-موضع 
الدراس��ة- لعل الس��بب يعود إل��ى أنَّه من أق��دم صور البيان العرب��ي وأكثرها 

استعمال)))، ومنه قوله))):

))) ينظر: الصورة الفنية في النقد الشعري: 85.
))) لغة الشعر العراقي المعاصر: 35.

))) ينظر: فنون بلاغية: 27.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 930.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

ك���م���وس���ى وه��������ارون م����ا م����ن ن��ك��ي��رم�����ق�����ام ع�����ل�����يّ م������ن ال���م���ص���ط���ف���ى

 ، بالنس��بة للرسول الأعظم ّفي النصِّ صوّر الش��اعر مقام الإمام علي
يشبه مقام موسى وهارون، المقام الذي ذكره القرآن الكريم؛ فهو الأخ الذي 
يش��دّ أزر أخيه ويدافع عنه ويكون معه دائمًا، كذل��ك الإمام عليّ والنبيّ، وقال 

النبي : »یا عليّ أنت منيّ بمنزلة هارون من موسی إَّال أنَّه لا نبيّ بعدي«))).

وقد استعمل الشاعر اسم التشبيه الصريح في رسم الصورة في قوله))):
النظير عــــــــــــــــديم  الإمـــــام  نظيرفهذا  م��ن  ل��ه  يـــــــــــــــــكون  وأن���ى 

السحاب وأي���ن  الصــــــــــباب  البدوروأي���ن  مـــــــــــثل  الكــــواكب  وليس 

القفا مثل  ال��وج��ه  يجـــــــــــعل  ال��دج��وروم��ن  م��ث��ل  ال��ن��ور  يجــــــعل  وم���ن 

ال��س��م��اء م��ث��ل  الأرض  ي��ج��ع��ل  الكسيروم����ن  كمثل  الصــــــــــــــحيح  وليس 

عملت أس��ماء التش��بيه في النص أعلاه على عقد مقارنة بين أمرَيْنِ، ورس��م 
ي عن طريق هذه المقارنة فــ )ليس الكواكب مثل البدور،  صورة ماثلة أمام المتلقِّ
ولا الوجه مثل القفا، ولا النور كالظلام، ولا الأرض مثل السماء، ولا الصحيح 
مثل الكسير(، كما أتاح استعمال اسم التشبيه )مثل( مساحة للشاعر في الانطلاق 
وإضف��اء صفات أكث��ر، كلَّها تعبِّر عن جم��ال الممدوح وعلوّ مكانته، واس��تمر 

الشاعر باستعمال أداة التشبيه في أبياتٍ أُخر تستمرّ من القصيدة.

، فباتت واضحة  وفي نصِّ آخر طغت المش��اعر والأحاس��يس على النصِّ
��ي يش��عر بها ف��ي الكلم��ات، ذلك عن طريق تش��بيه المقابل��ة واختيار  للمتلقِّ

ة في وصف المشهد؛ إذ قال))): الكلمات بدقَّ

))) بحار الأنوار: 334/38.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.

))) المصدر نفسه.
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كفعميلرية ايدغ يشعر فللغة ا

الــــــــــــــــــــثرى وأي��ن  ا  الثريَّ النميروأي��ن  كمثل  العنـــــــــــــاق  ول��ي��س 

البحوروم����ن ي��ج��ع��ل ال��ض��ب��ع م��ث��ل الأس����ود م��ث��ل  ال��ن��ه��ر  يجــــــعل  وم���ن 

وم����ن ي��ج��ع��ل ال��ص��ع��و م��ث��ل ال��ص��ق��ورول���ي���س ال��ع��ص��يّ ش��ب��ي��ه ال��س��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��وف

الســـــــــــفيح وأي���ن  المعلى  النشوروأي���ن  كمثل  ال��وف��اة  وليــــــــــــــــس 

اللــــــــــــــطيم وأي��ن  المجلَّى  الضريروأي��ن  كمثل  البـــــــــصير  ول��ي��س 

الحــــصى م��ث��ل  ال����در  ي��ج��ع��ل  النــضيروم���ن  كمــــــــــــــثل  زي��ف  ودره��م 

إنَّ متلقّي النصّ يش��عر بالطاق��ة الكامنة في العبارات، فرس��م في كلِّ بيت 
ش��عريّ؛ بل في كلِّ ش��طر منه مقابلة بين حالات العظمة والفخر والش��جاعة 
والنور...مقابل الضع��ف والهوان والاندثار والعمى لم��ن ينكر الحقّ بولاية 
عل��ي، فالأبيات لا تحتاج إلى تفس��ير إنَّما هي من تش��رح نفس��ها بنفس��ها 
عن طريق المقابلات الثنائية التي طرحها الش��اعر، وتص��ل إلى المتلقّي بكلِّ 

أحاسيس ومشاعر، مكوّنة صورة فنيَّّة غاية في الحسن.

إنَّ التش��بيهات الت��ي اس��تعملها الكفعميّ ف��ي القصيدة واضح��ة معتمدة 
ة، وكذلك أسماء التشبيه  حرف التشبيه )الكاف( الذي يتميز بالسلاسة والخفَّ

الصريحة )مثل، وشبه(.

ة: 2. الصورة الاستعاريَّ

د إلى تعبير مجسّد من غير  إنَّ الاستعارة »مجاز بلاغيّ فيه انتقال معنى مجرَّ
التجاء إلى أدوات التشبيه أو المقارنة«)))، ولكن الشاعر استعملها بشكل أقلّ 

من التشبيه ومن أمثلتها قوله))):
وم���������ردي ال����ك����م����اة ب���س���ي���ف م��ب��ي��رس���ف���ي���ن ال����ن����ج����اة وع����ي����ن ال���ح���ي���اة

))) الصورة الفنية معيارًا نقديًا: 159.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

ابتدأ الش��اعر باستعارة، فوصف الإمام عليًّا بأنَّه سفينة النجاة التي ينجو 
كلّ من ركب بها، والنجاة ليس له س��فينة إنَّما عمل على اس��تعارة فعلها الذي 
ينجي، كذل��ك الحياة ليس لها عين، إنَّما عمل على اس��تعارة العين ولوازمها 
ف��ي رؤية الطريق الس��ويّ، والعين هنا لفظة أعمق م��ن الظاهر؛ فالنظر الثاقب 

هو الذي يدفع العقل والقلب نحو طريق النجاة.

ومنها))):
الحـــــــــــــ��داد لبس��ن  ق��د  ع���ل���ى ب�����طء دول���ت���ك���م ف����ي ال��ظ��ه��ورفش��يعتكم 
يــــــــــــــــــــ��أون))) أن  قيامك��م  وي���أت���ي ال���زم���ان ب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ك��ل ال���س���رورلع��لَّ 

في هذا النصّ اس��تعار الش��اعر كلمة )لبس( التي تطل��ق على ما يلبس من 
كس��وة، وجعل الحداد ثوبًا يُرتدى، بسبب تأخّر ظهور دولة الحقّ دولة الإمام 
المنتظر، كذلك اس��تعار في البيت الثاني الس��رور للزمن، فالزمن ليس هو 
 ،من يأتي بالسرور، بل استعار هذه الحالة لوصف الأمر بوجود أهل البيت

ى أن يحين الوقت وتكون هذه الدولة ويسود الحق والعدل. ويترجَّ

3. الصورة الكنائية:

ة في بناء الص��ورة الفنيَّّة، والقصد منها هو أن  الكناية من الأس��اليب المهمَّ
»تري��د إثب��ات معنىً م��ن المعاني، فلا تذك��ره باللفظ الموضوع ل��ه في اللغة، 
ولكن تجيء إلى معنى تاليه، وردفه في الوجود، فتوحي به إليه، وتجعله دليًال 

ة، ومنها))): عليه«)))، وقد كثرت الكنايات في الغديريَّ

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 933.
))) هكذا وردت في المصدر.

))) دلائل الإعجاز: 110 -111.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.
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وم������وق������ف ع������ز خا��ل��� م������ن ن��ظ��ي��روي�������وم ال����ب����ي����اض ون�������زع ال����س����واد

ف��ي النصّ )يوم البياض( كناية عن الفرح، و )نزع الس��واد( كناية عن خلع 
ث��وب الح��زن، بفضل يوم الغدير، واختار الش��اعر اللون الأبي��ض؛ لما له من 

دلالات نفسيَّة عميقة فهو يرمز إلى الفرح، ونقاء القلب، وصورة السلام.

ومنها))):
للمرتضى الإم������ارة  أب������ي ال���ح���س���ن���ي���ن الإم��������ام الأم���ي���رويــــــــــــوم 

 ،أبو الحسنين، كناية عن أمير المؤمين، أبو الإمام الحسن والإمام الحسين
فهو المرتضى الذي أعلنه الرسول الأكرم إمام المسلمين بيوم الغدير.

ومنها))):
الفـــــــجوروي�������وم ان�����ش�����راح أُه����ي����ل ال���صا�ل�ح أُه���ي���ل  ق��ل��وب  وح����زن 

الكـــــــسيروي�����وم ارت����غ����ام أن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وف ال���ع���داء وج��ب��ر  ال��ق��ب��ول  وي����وم 

إنَّ الشاعر عمد إلى المقابلة بين حالتَيْنِ؛ فكنَّى في الشطر الأول من البيت 
ع��ن حالة الفرح وعكس��ها ف��ي عجز البيت، وذلك لرس��م ص��ورة عن أهميَّة 
المناس��بة ودورها في تغير الأمور، فقابل بين حالة أهل الصلاح كيف ينشرح 
صدرهم ويسعدون، وحالة أهل الفجور كيف يخيِّم عليهم الحزن، فهذا اليوم 
 ،هو يوم هزيمة أعداء الإسال�م وانتصار المس��لمين بولاي��ة أمير المؤمنين

فتُجبر به الخواطر ويردُّ الحقَّ إلى أصحابه.

ثانيًا/الصورة الحسية
ة  هي »نس��خة جمالية تستحضر فيها لغة الإبداع الهيئتَيْنِ الحسّيَّة والشعوريَّ

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.
))) المصدر نفسه: 929.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

للأجس��ام أو المعاني بصياغة جديدة تمليها موهبة المبدع وتجربته على وفق 
تعادليَّ��ة فنِّيَّ��ة بين طرفَيْنِ هما المج��از والحقيقة«)))، وأنَّ العناصر الأس��لوبيَّة 
نة للصورة منها ما يكون عن طريق الحواسّ، ومنها ما ينبثق من الذهن،  المكوَّ
ة الكفعميّ ه��و النمط الأول  وق��د يمتزج الاثنان معً��ا، وما وجدنا ف��ي غديريَّ
ه عن طريق اللغة؛ لأنَّ  ن عن طريق الحواسّ، فالش��اعر ينقل حواسِّ الذي يتكوَّ
نا الخمسة، فحواسّنا هي وسيلتنا للاتصال  هناك علاقة وثيقة بين اللغة وحواسَّ
بالعال��م الخارجيّ، واللغة بوصفها وس��يلة هذا الاتصال تقوم بدور الوس��يط 
بي��ن خبراتنا الذاتيَّ��ة ومعلوماتنا الموضوعيَّة، إذن الحواسّ هي الجس��ر الذي 
يوصل بين العالم الخارجيّ واحساس��اتنا الداخليَّة)))، وبعد استقراء القصيدة 
قة بحس��ب  نجد الكفعميّ اس��تعمل الحواسّ جميعها بصورة متداخلة، ومتفرِّ

ه))): النصّ، ومن أمثلتها قوله في استعمال لوازم البصر في نصِّ
وم�����وق�����ف ع�������زٍّ خا��ل�� م�����ن ن��ظ��ي��روي�������وم ال����ب����ي����اض ون�������زع ال����س����واد

��ة للفرح بي��وم الغدي��ر بالاعتماد على  رس��م الش��اعر صورة حسّ��يَّة بصريَّ
الألوان، مستعيرًا دلالتها النفسية.

وفي قوله))):
ق���د اض���ح���ى ب��وص��ف��ك��م ف���ي ح��س��ورإم�����ام�����ي ع�����ل�����يّ ل�����س�����ان ال���ب���ل���ي���غ

رس�������ول الإل�������ه ال���ل���ط���ي���ف ال��خ��ب��ي��روك����ي����ف ن����ق����ول ل����م����ن ق�������ال ف��ي��ه

ع����ن إح����ص����اء م���ف���خ���ره ال��م��س��ت��ن��ي��رب���ع���ج���ز ال����ما�ل��ئ����ك وال���ع���ال���م���ي���ن

))) الصورة الفنية معيارًا نقديًا: 159.
))) ينظر: النقد التطبيقي التحليلي: 30.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.
))) المصدر نفسه: 931 - 932.
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ح  إنَّ الصورة السمعيَّة واضحة في النصِّ لوجود متعلَّقاتها من القول، فصرَّ
الش��اعر بما يكمن داخله من مش��اعر لا يمكن وصفها في تجس��يد ممدوحه؛ 

لأنَّه قد وصفه ربّ العالمين والرسول.

وفي قوله))):
للمؤمنين الزيــــــــــــــــارة  ال��ث��غ��وروي���وم  ث��ن��اي��ا  اب��ت��س��ام  ويــــــــــوم 

لل�أول��ي��اء التـــــــــــــــــودّد  وإل����ب����اس إب���ل���ي���س ث�����وب ال���دح���وروي����وم 

لت الصورة المرئيَّة من الابتس��امة الت��ي ملأت أفواه  ف��ي هذا النَّص تش��كَّ
ت البهجة المكان، وشاع التودّد بينهم بالأفعال والأقوال. الحضور، فعمَّ

ومنه أيضًا))):
ب�����ي�����وم ال����م����ع����اد ب�����ع�����ذب ن��م��ي��رأم��������ان ال�����با��ل��د وس�����اق�����ي ال���ع���ب���اد

��ة الذوق في النصِّ هي ما رسمت الصورة بذكر الخاتمة لمن اتَّبع  إنَّ حاسَّ
أمي��ر المؤمنين، فهو أمان البلاد الذي يهديهم إلى الطريق المس��تقيم الذي 
��ة  تكون نهايته حلوة عذبة فيرتوي من الماء العذب الصافي، فتجانس��ت حاسَّ
الذوق مع الأوصاف التي أطلقها الش��اعر لتكوين صورة محسوسة تنطق عن 

نهاية منتظرة.

��ة اللم��س فقد خرج��ت إلى معن��ىً أعمق م��ن الظاه��ر في قول  أم��ا حاسَّ
الكفعميّ))):

���ص م����ن ك�����لِّ ض��ي��روي���������وم م���ص���اف���ح���ة ال���م���ؤم���ن���ي���ن وي������وم ال���ت���خ���لُّ

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 929.
))) المصدر نفسه: 930.
))) المصدر نفسه: 928.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

، وقد اس��تعمل  ة الاس��تناد إلى الحواسِّ إنَّ م��ن علامات الصورة الش��عريَّ
ه الش��عريّ رسالة  ��ة اللمس بذكر )المصافحة(، ليرس��م بها نصَّ الش��اعر حاسَّ
 تربوي��ة فالمصافحة من مكارم الأخلاق التي حثّنا عليها رس��ولنا الأعظم
ولها معانٍ عميقة، وقد حثَّ الشاعر عليها، فيوم الغدير هو يوم مبارك تصافى 
فيه الجميع، وتخلَّصوا من كلِّ ذنب، كما ذكر رسول الله ذلك، فقال: »مَا 

مِنْ مُسْلِمَيْنِ يَلْتَقِيَانِ فَيَتَصَافَحَانِ إَّال غُفِرَ لَهُمَا قَبْلَ أَنْ يَفْتَرِقَا«))).

وقال في موضعٍ آخر))):
وع����ن����ب����ره����ا وأري������������ج ال���ع���ب���ي���روي�������وم اش���ت���م���ام أري�������ج ال���م���س���وك

ة الشمِّ في هذا النصِّ هي التي رسمت الصورة؛ إذ عملت على تكوين  حاسَّ
صورة عطرة تفوح بالمسك والعنبر نتيجة الولاية الميمونة.

))) جامع أحاديث الشيعة: 578/15.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.
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المبحث الرابع/ الم�ستوى الإيقاعيّ

ر على نحو ما في الكلام أو في البيت؛ أي  ف الإيقاع بأنَّه »النغمة التي تتكرَّ يُعرَّ
توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتَيْنِ أو أكثر من فقر الكلام أو 
نه  في أبيات القصيدة«)))، فهو الدعامة التي تتأسس عليها القصيدة بكلِّ ما تتضمَّ
من أجزاء، وتكمن أهميَّته بأنَّه »ليس مجرد حلية تضاف من الخارج وإنَّما يعمل 
ن داخليّ يوجد متلاحمًا  بقدر كبير على تكثيف وتركيز اللغة الشعرية، بما أنَّه مكوَّ
ة الأخرى«)))، فيقوم بذلك على بُنى إيقاعيَّة خارجيَّة،  مع باقي العناصر الش��عريَّ

م هذا المبحث على محوَريْنِ: وأُخرى داخليَّة؛ لذا قُسِّ

الأول: بُنى إيقاعيَّة خارجيَّة من )وزن، وقافية(.

الثاني: بُنى إيقاعيَّة داخليَّة نحو )التكرار، الجناس، رد العجز على الصدر(

/البُنى الايقاعيَّة الخارجيَّة أولًا

الوزن: يعدُّ الوزن من »أعظم أركان حدّ الش��عر، وأولاهما به خصوصيَّة وهو 
مش��تمل على القافية وجالب لها بالضرورة«)))، وهو يحاكي الاهتزاز الجس��مي 
��ة)))، وعواطف  والتم��وج الصوتيّ الذي يأخذن��ا ونحن نعاني الانفعالات القويَّ
لت في قصيدة عموديَّة خرجت على وزن المتقارب؛  الش��اعر وأحاسيس��ه تش��كَّ
لما يحويه هذا البحر من طاقة حركيَّة ولون موس��يقيّ خاصّ به، وهو من البحور 

))) عضوية الموسيقى في النص الشعري: 50.
))) قضايا الشعرية: 157.

))) العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: 237/1.
))) ينظر: قضيَّة الشعر الجديد: 31.
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ل خضير فارسمد. أنمار كا

ن تكرار التفعيلة الواحدة، وهذا يسمح للشاعر بمساحة أكبر؛  الصافية التي تتضمَّ
إذ لا تلزم��ه الإتي��ان بتفعيل��ة مغايرة في نهاية الش��طر)))، وتتمتَّ��ع القصيدة بروح 
حماسيَّة عالية، تجعل قارئها يشعر بكلِّ حرف ينطقه، وهذه الميزة تناسبت مع ما 

يتمتَّع به البحر من رقَّة واضحة، ونغمة حماسيَّة محبَّبة))).

ه الشعريّ؛ لأنَّها »تجسيد  واس��تند الشاعر إلى القافية المُقيّدة في تنظيم نصِّ
لحركة ال��روح الداخليَّة ذات الطبيع��ة المضمونيَّة، ومن ث��مَّ فهي تعبير لأبرز 
الخصائ��ص الصوتيَّة المتقولبة في إط��ار البنية الإيقاعيَّ��ة، والداخلة مع نظام 
الوزن في علاقة ثنائيَّة ذات طابع إش��كالي قائم على التأثّر والتأثير، والتكييف 
والتكيِّ��ف أو الفعل ورد الفعل...التي تديرها حرك��ة مفتاح القافية«)))، ولعلَّ 
��ر به انفعالات الش��اعر، فهو ينماز  ما ينماز به صوت الراء هو ما يمكن أن تُفسَّ
بالوضوح في الس��مع، وقربه من أصوات اللين التي لا يكاد يسمع لها أي نوع 
ة والرخاوة)))، وهو  م��ن الحفيف)))؛ فهو من الأصوات المتوسّ��طة بين الش��دَّ
م��ن أكث��ر الحروف ورودًا في قوافي الش��عر العربي)))؛ لذا بن��ى قصيدته على 
ة في التعبير،  قافية الراء المقيَّدة الس��اكنة الرويّ، وهذا ما أعطى للشاعر الحريَّ

. وتآزرت مع الوزن )المتقارب( لبثِّ الروح الحماسيَّة في النصِّ

))) ينظر: موسيقى الشعر: 193.
))) ينظر: العروض الواضح وعلم القافية: 38.

))) السكون والمتحرك: 302-1-3/1.
))) ينظر: الأصوات اللغوية: 29-28.

))) ينظر: البيان والتبيان: 66/1.
))) ينظر: خصائص الحروف العربيَّة ومعانيها: 28.
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ثانيًا/ البنى الايقاعيَّة الداخليَّة:

عت هذه  عمد الش��اعر إلى مظاه��ر إيقاعيَّة داخليَّ��ة في قصيدته، وق��د تنوَّ
المظاهر ومنها )التكرار، والجناس، وردّ العجز على الصدر(.

1-التكرار

إنَّ التك��رار م��ن أهمِّ عناصر الإيق��اع، وهو » تناوب الألف��اظ واعادتها في 
ده الناظم في شعره ونثره«)))،  سياق التعبير؛ بحيث تشكّل نغمًا موسيقيًّا يتقصَّ
وبفضل��ه تتكوّن زيادة ف��ي النغم وتقوية ف��ي الجرس)))، تعم��ل على تكثيف 
المعنى عبر الإلحاح على جزءٍ مهمٍّ في العبارة؛ يُعنى به الشاعر أكثر من العناية 
بغيره، فيسلّط الضوء باللاشعور)))، وتظهر دلالة نفسيَّة على أثره؛ تساعدنا في 
فه��م النصِّ الأدبي)))، وقد جاء الكفعم��يّ بأنواع التكرار منها تكرار الصوت؛ 
لالة المراد  لأنَّ تك��رار الصوت في أنس��اق معيَّنة توحي بمعانٍ معيَّن��ة تفرز الدَّ
إبرازه��ا وتلفت ذهن المتلقي إليها)))، غير أنَّ تكرار الصوت المميّز لا يحمل 
المعنى نفسه؛ لكنَّه قادر على تحويل كلمة ذات معنى معيَّن إلى آخر عن طريق 

تركيب الأصوات مع بعض ثم تركيب الجُمَل)))، ومن ذلك قوله))):
ه�����م الأك������رم������ون ورف�������د ال��ف��ق��ي��ره�����م ال���ط���ي���ب���ون ه�����م ال����ط����اه����رون

))) جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: 239.
))) ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب: 495/2.

))) ينظر: قضايا الشعر المعاصر: 276.
))) ينظر: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغيّ والنقديّ عند العرب: 239.

ة: 67. ))) ينظر: الأصوات اللغويَّ
))) ينظر: أصوات وإشارات: 194.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 932.
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ه�����م ال�����ح�����ام�����دون ل������رب ش���ك���وره����م ال������زاه������دون ه����م ال���ع���اب���دون

ه����م ال����س����اج����دون ل���م���ول���ى ق��دي��ره�����م ال����ت����ائ����ب����ون ه�����م ال����راك����ع����ون

، فعمل  أسهم تكرار حرف النون تسع مرات في إضفاء نغم موسيقيّ للنصِّ
)))، وتآزر هذا الصوت مع تكرار صوت الواو؛  ة واللين للنصِّ على إضفاء الرقَّ
ي وتترك أثرها في نفس��ه،  ة إيقاعيَّة تجذب انتباه المتلقِّ ليضفي على النصِّ مزيَّ
وأنَّ تك��رار الضمير )هم( في صدر الأبيات وعجزها أس��هم في تعضيد فكرة 

الشاعر والتركيز على المقصود وجذب الانتباه.

ومثله أيضًا قول الشاعر))):
وك���م ذح���ل ح��ق��دٍ ل��ه��م ف���ي ال��ص��دورف���ك���م م����ن ق����ل����وبٍ ل���ه���م ن���اف���ق���تْ

كبيروف����ي ال��ف��س��ق ك���م س��ل��ك��وا م��س��ل��كً��ا وإث��مٍ  فجورٍ  من  وكــــــــــــــــــم 

نلحظ تكرار حرف الميم والقاف والس��ين في النصِّ قد أضفى عليه لمحة 
 ، إيقاعيَّ��ة مميَّ��زة، فصدى الص��وت الواضح مع التكرار رس��م ص��ورة النصِّ
والس��ين من الأصوات المهموسة الرخوة المرقَّقة)))، تآزر مع القاف الصوت 

نا هذه النغمة الايقاعيَّة. الخشن الذي يعبِّر عن القسوة)))، ليكوِّ

كما أنَّ للتكرار اللفظيّ الدور الأبرز للظهور في القصيدة؛ لأنَّه يعني تسليط الضوء 
على نقطة حساسة في العبارة، ويكشف عناية المتكلِّم بها)))، نحو قول الشاعر))):

))) ينظر: أسلوبيَّة اللغة عند نازك الملائكة: 53.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 932.

))) ينظر: في فقه اللغة وقضايا العربيَّة: 16-13.
))) ينظر: أسلوبيَّة اللغة عند نازك الملائكة: 53.

))) ينظر: قضايا الشعر المعاصر: 276.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 935.
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ب����ق����ل����ب ح�����زي�����ن ودم����������ع غ���زي���رأت���ي���ت الإم�������ام ال��ح��س��ي��ن ال��ش��ه��ي��د

ي����ع����ود ال���ض���ري���ر ك���م���ث���ل ال��ب��ص��ي��رأت�����ي�����ت ض�����ري�����حً�����ا ش�����ري�����فً�����ا ب��ه

إل�����ى ال���ح���ائ���ر ال����ج����ار ل��ل��م��س��ت��ج��ي��رأت����ي����ت إم��������ام ال�����ه�����دى س����يِّ����ديّ

........
ق���ت���ي���ل ال���ط���غ���اة ودام��������ي ال���ن���ح���ورأت���ي���ت إل�����ى ص���اح���ب ال��م��ع��ج��زات

م�����ن ال���م���س���ت���ق���ال الإل�������ه ال���غ���ف���ورأت����ي����ت اس���ت���ق���ي���ل ذن�����وبً�����ا م��ض��ت

، وبدأ به��ا في بداية كلِّ  ة في النصِّ ر الش��اعر لفظة )أتيت( أكثر م��ن مرَّ ك��رَّ
 ز الش��اعر عل��ى مجيئه إلى صاحب المعجزات الإمام الحس��ين بيت، فركَّ
��ه، فعمل هذا التكرار عل��ى إظهار ما في  ليش��فى بقربه، ويطلب المغفرة بحقِّ
نفس الش��اعر من مش��اعر وعواطف لأه��ل البيت أصح��اب المعجزات، 

وتكثيف المعنى المراد تجسيده.

وم��ن أهمِّ الألف��اظ التي تكررت لفظة )يوم(، ه��ذه اللفظة التي وردت في 
معظ��م أبيات القصي��دة؛ وهذا التكرار س��لَّط الض��وء على أهمِّ م��ا جاءت به 
القصيدة وس��بب نظمه��ا؛ لأنَّها ارتبطت بي��وم الغدير وما يتبع��ه من أحداث، 
فعن��د كلِّ لفظة نجد بيان أهميَّة يوم الغدير وأث��ره العظيم في النفوس، كما أنَّ 
هذا التكرار يُعنى بالجانب اللفظيّ والموس��يقيّ في آنٍ واحد؛ لأنَّه جعل هذه 
اللفظة-ي��وم- محور الح��دث فجذبت الانتب��اه لكَِثرةِ وروده��ا الذي يضفي 
النغ��م الموس��يقيّ المتجانس عل��ى الإيقاع، وبذل��ك يجذب انتب��اه المتلقّي 

ويصبّ اهتمامه على الحدث.

وأيضًا عمد الش��اعر الى تك��رار تراكيب معيَّنة كان لها أث��ر في إثراء النصِّ 
ة، ومن ذلك))): بقيم معنويَّ

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 932.
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���ت ب��ه��م وك�����م م����ن ج�������داء ب����رس����م ال��ف��ق��ي��رف���ك���م م����ن ك�������روب ت���ج���لَّ

إنَّ لتك��رار )ك��م من( أثرًا نفس��يًّا ارتبط م��ع المعنى المراد م��ن النصّ، فلا 
 يقصد به الش��اعر الس��ؤال؛ بل التعظيم والبيان بمدى عمق تأثير أهل البيت
على الحياة، وما فعل��وه من معجزات، وكم أنقذوا من نفوس غرقت بالهلاك 
ة  فجاءتهم الرحمة والمغفرة بتوبتهم، فهنا )كم( فس��حت المجال للاستمراريَّ

وعدم الوقوف عند حدٍّ معيَّن بذكر أثر أهل البيت في النفوس.

2- الجناس

ه��و أحد أنواع التكرار يُقصد به أن يك��ون اللفظ واحدًا، والمعنى مختلفًا، 
فتتَّفق اللفظتان في الحروف، وأعدادها، وهيأتها، وترتيبها، والمعنى مختلف، 
ا، وإن اختلف في أمرٍ واحد من  ي جناسًا تامًّ فإن كان التوافق بهذه الصورة سُمِّ
ي ناقصً��ا)))، ويتوقَّف الجناس على مه��ارة الأديب وحذقه،  هذه الأمور سُ��مِّ
وأشار الى هذه المسألة الجرجاني بقوله: »إن أحلى التجنيس تسمعه وأعلاه، 
وألحقه بالحسن وأولاه، ما وقع من غير قصد من المتكلم إلى اجتلاء وتأهّب 
لطلبه«)))، وقد وظَّف الشاعر الجناس الناقص بأنماطٍ مختلفة، ويقصد به »أن 
لت الجناس التام، ويتَّفقان  يختلف اللفظان في أمر واحد من الأمور التي شكَّ

في سائرها«)))، ففي قوله))):
وي��������وم ال����ع����ه����ود ل���ص���ن���و ال��ب��ش��روي�������وم ال����ع����ق����ود وي�������وم ال���ش���ه���ود

ف��ي لفظتي )عقود، عه��ود( نجد فيهما اختلاف ح��رف، القاف في اللفظة 

))) ينظر: كتاب الصناعتين: 321.
))) أسرار البلاغة: 11.

))) البلاغة والتطبيق: 451.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.
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الأول��ى، واله��اء في اللفظ��ة الثانية، تناس��قًا صوتيًّ��ا مع اختلاف في الش��كل 
والمضمون، وقد أطلق البلاغيّون على هذا النوع من الجناس الحاصل بفارق 

الحروف اسم المضارع)))، ومثله أيضًا))):
وي��������وم ال�����صا��ل��ح ل����ك����ل الأم�������وروي��������وم ال�����فا��ل��ح وي��������وم ال���ن���ج���اح

فق��د جانس الش��اعر بي��ن لفظتي )فلاح، صال�ح( بفارق ح��رف الفاء في 
اللفظ��ة الأولى والصاد في الثانية، فأخذت تناس��قًا صوتيًّا مع اختلاف بس��يط 
في الشكل قويّ في المضمون؛ إذ الفاء ينماز بالشدة والرخاوة)))، والصاد من 

الأصوات الشديدة.

ومنه أيضًا))):
أم����ي����ن ال���م���ه���ي���م���ن م����ول����ى ن��ص��ي��رم�����ن ال���ك���ف���ع���م���يّ إل������ى س���ي���ـ���ـِّ���دي

خبـــــــــــــيرذك�����يّ س���ن���يّ س��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ريّ وف��ـ��ـ��يّ ع���ل���يّ  ب���ه���يّ  ول�����يّ 

رب���ي���ع م��ن��ي��ع رف���ي���ع وق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ورش����ف����ي����ع س����ن����ي����ع س����م����ي����ع م��ط��ي��ع

رش���ي���د ح��م��ي��د ف���ري���د ح��ص��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ورش���ه���ي���د س����دي����د س���ع���ي���د ش��ـ��ـ��ـ��دي��د

أدي�������ب أري�������ب ن���ج���ي���ب ذك��ـ��ـ��ـ��ـ��ورح���ب���ي���ب ل���ب���ي���ب ح���س���ي���ب ن��س��ي��ب

ك����ري����م ص���م���ي���م رح����ي����م ش��ك��ـ��ـ��ـ��ورع��ظ��ي��م ع��ل��ي��م ح��ك��ي��م ح��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ل��ي��م

أث���ي���ل أص���ي���ل دل���ي���ل ص��ب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ورج��ل��ي��ل ج��م��ي��ل ك��ف��ي��ل ن��ب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ل

إنَّ الن��صَّ عبارة عن جناس ناقص باختلاف بس��يط في الحروف، أكس��به 
مزيّ��ة إيقاعيَّة عند النط��ق، فكوّن صورة إيقاعيَّة متماس��كة بهذه الصفات التي 

قالها الشاعر.

))) ينظر: فنّ الجناس: 132.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 928.

ة: 53 ))) ينظر: الأصوات اللغويَّ
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 933 - 934.
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وقد ورد الجناس الاشتقاقيّ في القصيدة؛ أي تتوافق اللفظتان المتجانستان 
في الحروف الأصلية وأصل المعنى، فهما مشتقان في جذر لغوي واحد))).

ومنه قول الشاعر))):
ح���ي���اة ال���ش���ك���ور وم������وت ال��ك��ف��ورم���زي���ل ال����ش����رور وص������در ال���ص���دور

فــ)صدر، الصدور( مشتقان من أصل لغويّ واحد وهو )صدر(، وبه شحذ 
ذهن المتلقّي واسترعاء انتباهه الى المعنى المراد.

ومنه أيضًا))):
م�����ن ال���م���س���ت���ق���ال الإل�������ه ال���غ���ف���ورأت����ي����ت أس���ت���ق���ي���ل ذن�����وبً�����ا م��ض��ت

ومن أن��واع الجن��اس، الجناس المخال��ف وهو »أن تش��مل كلّ كلمة من 
كلمتين على حروف الأخرى دون ترتيبها«)))، ومنها))):

ه����م ال���ص���ائ���م���ون ن����ه����ار ال��ه��ج��ي��ره����م ال���ع���ال���م���ون ه����م ال���ع���ام���ل���ون

فـ��ـ )عالم��ون، عامل��ون( متجانس��ان في اللف��ظ، والاختلاف ف��ي ترتيب 
الحروف؛ إذ قدّم اللام والميم في الأولى وفي الفظة الثانية الميم سبق اللام.

م أنَّ الش��اعر اعتمد على الجن��اس الناقص بأنواعٍ مختلفة  ا تقدَّ نخلص ممَّ
ي. ة، تسهم في جذب ذهن المتلقِّ تكسب النصّ جماليَّة إيقاعيَّة وتعبيريَّ

3- ردُّ العجز على الصدر

وه��و أحد الفنون البلاغيَّة التي اس��ترعت اهتمام النُّق��اد والبلاغيّين قديمًا 

))) ينظر: فن الجناس: 114.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 930.

))) المصدر نفسه: 935.
))) حسن التوسّل إلى صناعة الترسّل: 196.

))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 932.
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وحديثً��ا)))، ويعن��ي: »أن تك��ون أحد الكلمتي��ن المتجانس��تين أو الملحقتين 
بالتجان��س ف��ي آخر البي��ت والأخ��رى قبله��ا«)))، فالتماثل الصوت��يّ والنَّغم 
الموس��يقيّ العذب والإيقاع المتناس��ق يُضفي على النصّ رونقً��ا وتأثيرًا، من 

مثل قوله))):
وم������ا م�����ن ع���ل���ي���ه ب���ه���ا م�����ن أم���ي���رأم����ي����ر ال�����س�����راي�����ا ب����أم����ر ال���ن���ب���يّ

تين الأولى في بداية البي��ت، والثانية في نهاية البيت،  ذك��ر لفظة )أمي��ر( مرَّ
ًال والدلاليّ ثانيً��ا؛ إذ عمل  فأس��هم هذا الردّ ف��ي تقوية الجان��ب الصوت��يّ أوَّ

الشاعر على تكثيف المعنى وتقوية الإيقاع.
وأن�������ى ي����ك����ون ل�����ه م�����ن ن���ظ���ي���ر)))ف����ه����ذا الإم����������ام ع����دي����م ال��ن��ظ��ي��ر

توافق��ت آخر كلم��ة في العجز -نظير- م��ع آخر كلمة ف��ي الصدر، ولهذا 
د على ذهن السامع فــ »يضفي درجة  التوافق صدًى إيقاعيّ وتنغيم خاصّ يتردَّ
د أجواءه، كما تكثِّف المعنى  عالية من الموسيقى الخفيفة، تلف البيت، فتوحِّ

داخل هذا الإطار الموسيقي«))) لدى الشاعر.

))) ينظر: خزانة الأدب وغاية الأرب: 263/2، والطراز: 561، والأس��س الجماليَّة في 
النقد العربي: 188.

))) خزانة الأدب وغاية الأرب: 263/2.
))) المصباح في الأدعية والصلوات والزيارات والأحراز والعوذات: 931.

))) المصدر نفسه: 929.
))) تطور الشعر العربي في العراق: 199.
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الخاتمة

��ت - بعون الله وفضله - هذه الدراس��ة التي كان��ت غايتها )لغة  بع��د أن تمَّ
ض عنها، فكانت كالآتي: ة الكفعميّ(، نُلخِص مجمل ما تمخَّ الشعر في غديريَّ

1- اعتم��د الش��اعر الاقتباس من الق��رآن الكريم في مناب��ع ألفاظه؛ ذلك لأنَّ 
تها مع ما جاء في الق��رآن الكريم من قصص  المناس��بة عظيمة تتناس��ب قوَّ

وأحداث.

عت بين ذكرٍ للأنبياء والملائكة والأئمة )عليهم الصلاة  2- ألفاظ الأعلام تنوَّ
ة معبِّرة تتناس��ب مع غرض  والسال�م(، وم��ع كلِّ لفظٍ جاءت دلال��ة خاصَّ

القصيدة.

ه، فعم��ل على جعل ألفاظ  ة الألفاظ في تكوين نصِّ 3- اس��تثمر الكفعميّ ق��وَّ
الم��كان رموزًا دلاليَّة، لا مجرد محطَّات للوقوف والاس��تذكار، فهو عمد 
على اش��غال الجانب الفكريّ والعاطفيّ معًا؛ ذلك عن طريق ذكر المكان 
واس��تنهاض ما في النفس من أحزان بذكر الوقائع، ومن جانب آخر جعل 
لفظ��ة الم��كان آصرة تربط بين الماض��ي والحاضر وتبق��ى بتأثيرها القويّ 

للمستقبل، بوجود ألفاظ الزمان.

ا في المستوى التركيبيّ، وهو هيمنة  4- كشفت الدراس��ة ملمحًا أسلوبيًّا مهمًّ
الجمل��ة الفعليَّة مع النصوص التي تتمتع بالحركة والاس��تمرار، والجملة 

ة. الاسميَّة مع الجمل التي تكون ثابتة مستقرَّ

5- اعتمد الش��اعر أساليب البيان العربيّ من تشبيهٍ واستعارةٍ وكناية؛ لتشكيل 
الصورة الفنيَّّة، فجاءت تش��بيهاته واضح��ة معتمدة بالدرجة الأولى حرف 
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التش��بيه )الكاف( مع أسماء التش��بيه الصريحة )مثل، ش��به(، وعمل على 
إقامة علاقات جديدة بحسب رؤية الشاعر.

6- نلحظ في القصيدة س��يادة الاتجاه الحسّيّ في التصوير؛ إذ إنَّ الشاعر عبَّر 
ة )يوم الغدير( وما رافقها من أحداثها بألوان مختلفة أستثمر  عن واقعة مهمَّ

فيها الحواسّ.

7- إنَّ م��ا يتمتَّ��ع ب��ه البح��ر المتقارب م��ن نغمة حماس��يَّة جعل��ت القصيدة 
تخرج على تفعيلاته فناس��ب حالة الشاعر النفسيَّة في الفرح والانفعالات 
والحزن، وه��ذا البحر جعل من القصيدة قصيدة إنش��اد تُلقى على المنابر 

بحماس، فناسب المضمون والغاية التي خرجت لأجلها القصيدة.

8- ش��كلت الظواهر الإيقاعيَّة ملمحًا فنيًّّا في قصيدة الكفعميّ، أس��همت في 
تقوية الجرس الموس��يقيّ، فكان التكرار وسيلة الشاعر في تكثيف المعنى 
وتجس��يد الإحس��اس الداخليّ، والجن��اس الناقص جاء م��ن غير تكلُّف، 
فتلاعب الش��اعر بالح��روف والألفاظ ومن��ح النصَّ طاقةً إيحائيَّ��ةً معبِّرةً، 
م��ع ورود ردّ العجز على الصدر؛ فهذا التن��وّع في المظاهر الإيقاعيَّة يُظهر 

إمكانيَّة الشاعر في التعبير.
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الم�صادر والمراجع

القرآن الكريم.

11 أس��اليب الاس��تفهام في القرآن الكري��م، د. عبد العليم الس��يد فودة، المجلس .
الأعلى برعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية، مؤسسة دار الشعب، د.ت.

22 الأساليب الانش��ائية في النحو العربي، عبد السلام محمد هارون، مكتبة .
الخانجي، مصر، ط2، 1979م.

33 أس��رار البلاغ��ة في علم البي��ان، عبد القاه��ر الجرجان��ي )ت: 471هـ(، .
تحقيق وش��رح وتعليق: محمد رش��يد رضا والشيخ أس��امة صلاح الدين 

منينه، دار إحياء العلوم، بيروت، ط1، 1992م.

44 الأسس الجمالية في النقد العربي )عرض وتفسير ومقارنة(، د. عز الدين .
إسماعيل، دار الفكر العربي، القاهرة، 2006م.

55 الأس��لوبية ونظرية النص دراسات وبحوث، د. إبراهيم خليل، المؤسسة .
العربية للتوزيع والنشر، بيروت، ط1، 1997.

66 الأصوات اللغوية، إبراهيم انيس، مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة، ط4، .
1979م.

77 أصوات وإشارات –دراسة في علم اللغة-، كوندوراتوف، ترجمة: ادور .
حنا، وزارة الاعلام، العراق، 1969م.

88 الأمال��ي، الش��يخ الص��دوق )ت: ٣٨١ ه��ـ(، تحقيق: قس��م الدراس��ات .
الإسلامية - مؤسسة البعثة – قم، ط1، ١٤١٧ هـ.
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99 بح��ار الأنوار، محم��د باقر المجلس��ي، مؤسس��ة الوفاء، بي��روت، ط2، .
1983م.

البلاغ��ة العربي��ة قراءة أخ��رى، محمد عب��د المطلب، الش��ركة المصرية 1010
العالمية، لونجمان، القاهرة، 1997م.

البلاغ��ة والتطبي��ق، أحمد مطل��وب وكامل حس��ن البصي��ر، دار الكتب 1111
للطباعة والنشر، الموصل، ط1، 1982م.

البي��ان والتبين، أبو عثمان عمرو بن بح��ر الجاحظ )ت: 255هـ(، وضع 1212
حواشيه: موفق شهاب الدين، دار الكتب العلمية، لبنان، ط2، 2009م.

تطور الش��عر العربي في العراق اتجاهات الرؤيا وجماليات النس��يج، د. 1313
عباس علوان، منشورات وزارة الاعلام، 1975م.

جامع أحاديث الشيعة في أحكام الشريعة، حسين البروجردي، 1370هـ.1414

جرس الألف��اظ ودلالتها في البح��ث البلاغي والنقدي عن��د العرب، د. 1515
ماهر مهدي هلال، دار الحرية للطباعة، بغداد، 1980م.

حسن التوس��ل الى صناعة الترسل، ش��هاب الدين محمود الحلبي )ت: 1616
725ه��ـ(، تحقيق ودراس��ة: أكرم عثمان يوس��ف، دار الرش��يد للنش��ر، 

بغداد، 1980م.

خزانة الأدب وغاية الأرب، لأبي بكر بن علي بن عبد الله المعروف بابن 1717
حجة الحموي )ت: 737هـ(، دراسة وتحقيق: كوكب دياب، دار صادر، 

بيروت، لبنان، ط1، 2001م.

خصائ��ص الح��روف العربي��ة ومعانيها، حس��ن عب��اس، اتح��اد الكتاب 1818
العرب، دمشق.
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دلائل الإعج��از في علم المعاني عبد القاه��ر الجرجاني )ت: 471هـ(، 1919
علق عليه: أبو فهر محمود محمد ش��اكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط5، 

2004م.

الس��كون والمتحرك، دراسة في البنية والأسلوب تجربة الشعر المعاصر 2020
في البحرين نموذجًا، د.علوي الهاشمي، منشورات اتحاد وكتاب وأدباء 

الإمارات، 1995م

س��يكولوجية الزمن، د.علي ش��اكر الفتلاوي، دار صفحات للدراس��ات 2121
والنشر، سوريا، 2019م.

ش��رح ديوان الحماس��ة، يحي��ى بن علي ب��ن محمد بن حس��ن الخطيب 2222
التبريزي، دار الكتب العلمية، 2009م.

الص��ورة الفنيَّة في النقد الش��عري، عبد القادر الرباعي، دار جرير للنش��ر 2323
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الصورة الفنية معيارًا نقديًا منحى تطبيقي على ش��عر الأعش��ى الكبير، د. 2424
عبد الله الصائغ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1987م.

الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة 2525
العلوي )ت745هـ(، دار الكتب العلمية، بيروت، 1980م.

ظواهر أس��لوبية في شعر بدوي الجبل، عصام ش��رتح، منشورات اتحاد 2626
الكتاب العرب، دمشق، 2005م.

الع��روض الواض��ح وعل��م القافي��ة، محمد عل��ي الهاش��مي، دار القلم، 2727
دمشق، ٢٠٠٩م.
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عضوية الموس��يقى في النص الشعري، د. عبد الفتاح صالح نافع، مكتبة 2828
المنار، الزرقاء، ط1، 1985م.

علم الأسلوب ومبادئه وإجراءاته، د. صلاح فضل، دار شروق، القاهرة، 2929
ط1، 1998م.

العمدة في محاس��ن الش��عر وآداب��ه ونقده، أبو علي الحس��ن بن رش��يق 3030
ين عب��د الحميد، دار  القيروان��ي )ت: 456ه��ـ(، ت��ح: محمد محي��ي الدِّ

الجيل، ط4، 1972م.

ف��نُّ الجناس، د. عل��ي الجن��دي، مطبعة الاعتم��اد، دار الفك��ر العربي، 3131
القاهرة، د.ت.

فنون بلاغية، د. أحمد مطلوب، دار البحوث العلمية، الكويت، 1975م.3232
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ل خضير فارسمد. أنمار كا
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كفعميلرية ايدغ يشعر فللغة ا
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