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�ص الملخَّ

دٍ وآلهِ وصحبهِ أجمعين. الحمد لله ربِّي العالمين، والصلاة والسلام على مُحمَّ

وبعد..

فهذا بحثٌ وسَ��متُه ب�)قراءة النَّصِّي وعناصر الإبداع الفنِّييّ في ش��عر حس��ن مُصبِّيح 
د صالح الفلُّوجيّ أنموذجًا(، بعدَ أن عرضَ علَّ أس��تاذي  - قصيدت��ه في رثاء محمَّ ّ الِح��لِّي
الفاضل الدكتور علّ الأعرجيّ دراس��ة ش��عر هذا الش��اعر الفَذّ، وأتاني بديوانه المؤلَّف 
، فجزاهُ الله عنِّيي وعن العربيَّة خيُر جزاءٍ  ّ من جزأَين بتحقيق الدكتور مُضر س��ليمان الِحلِّي

وأوفاه، وأسأل الله أن يَمُنَّ عليه بدوام التوفيق والعافية، إنَّه قريب مجيب.

، واستكشاف بنياته الداخليَّة،  يقوم البحث على فكرة منهجيَّة، وهي استنطاق النصِّي
والوقوف على عناصر الإبداع فيه؛ لاس��تخراج معانيه الكليَّة، ويحاول البحث، لتحقيق 
الغرض المشار إليه، أن يَلِجَ إلى نصِّي الشاعر من ثلاث زوايا، نُقاربه فيها من حيث البناء 
اللغويّ، والبناء الأس��لوبّي، والبناء الفنِّييّ، في قصيدة أحسَ��بُها من أجملِ ما قِيلَ في ش��عر 

الرثاء.

ة الألفاظ،  ()1( يقفُ حائرًا أمام دقَّ ّ إنَّ الناظر في ش��عر الشاعر )حس��ن مُصبِّيح الِحلِّي

�يّ، ولدِ في الِحلَّة سنة 1831م،  )1( هو الش��يخ حسن ابن الشيخ محس��ن بن حس��ين بن مصبِّيح الِحلِّي
وتوفيِّي س��نة 1899م، يعود نس��بهُ إلى قبيلة آل يس��ار التي تقطن ش��مال الِحلَّة، كان فاضلًا أديبًا، 
ل من ديوانه، تحقيق وتعليق: الدكتور  ش��اعرًا من مشاهير شعراء عصره. ينظر ترجمته: الجزء الأوَّ
��ة، دار الكفيل للطباعة والنش والتوزيع،  ، مراجعة وضبط: مركز تراث الِحلَّ ّ مضر س��ليمان الِحلِّي

الطبعة الأولى، 2019م: 16-13/1.
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ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
ا د �صالح الفلُّوجيّ اأنوذجًا الِحلِّيّ- ق�صيدته في رثاء محمَّ

وروعة النَّس��ج، وجمال الأس��لوب، فضلًا عن إيثار الش��اعر التراكيب اليس��يرة الفهم، 
ة عن المعنى بأدقِّي صورة وأبهاها، فالشاعرُ امتلك ناصية  البعيدة عن الرتابة والَملل، المعبرِّي
اللغ��ة، وحاز كفاءة الإبداع؛ فأمكنهُ ذلك من إيصال المعنى سلسً��ا منس��ابًا ينبو عن كلِّي 
ي  ا، ويجعل المتلقِّي غريب، وصفوة القول إنَّ شعره يقتحم القلب بيُسٍ؛ ليِهزَّ العواطف هزًّ

يتعاطف مع الموقف بكلِّي انسيابيَّة.

تُه في الدراس��ة الأخرى، التي س��تُبصر النور  أخيًرا، أرجو أن أكونَ بعمل هذا وتتمَّ
قريبًا بإذن الله، قد أس��همتُ في الكشف عن جانب من جماليَّات الشعر عند الشاعر الفذِّي 
قة إلى الآن، على الرغم من كونا تراثًا  ، التي لم تحظَ بدراسات معمَّ ّ حسن مصبِّيح الِحلِّي

غنيًّا يستحقُّ أكثر من دراسة وتحليل.. والله الموفِّيق.
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Abstract

This is a research I called (Reading the text and the elements 

of artistic creativity in the poetry of Hassan Musabah Al-Hilli, his 

poem in lament for Muhammad Saleh Al-Falluji as an example) 

after my distinguished professor, Dr. Ali Al-Araji, offered me a 

study of the poetry of this exceptional poet, and he brought 

me his collection of two parts, edited by Professor Dr. Mudar 

Sulaiman Al-Hilli, So Allah rewarded him on my behalf and on 

behalf of the Arabic language with the best reward and fulfilled 

his death. I ask Allah to grant him continued success and well-

being. He is close and responsive.

The research is based on a methodological idea, which is to 

interrogate the text, explore its internal structures, and identify 

the elements of creativity in it to extract its overall meanings. 

The research attempts to achieve the aforementioned purpose 

by accessing the poet’s text from three angles in which we 

approach it in terms of linguistic structure, stylistic structure, 

and artistic structure in a poem that I consider to be from The 
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ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
ا د �صالح الفلُّوجيّ اأنوذجًا الِحلِّيّ- ق�صيدته في رثاء محمَّ

most beautiful thing said in lamentation poetry

The one who looks at the poetry of the poet (Hassan Musabah 

Al-Hilli) stands in bewilderment before the accuracy of the 

words, the splendor of the weave, and the beauty of the style, in 

addition to the poet’s preference for simple compositions that 

are easy to understand over the intelligible, far from monotony 

and boredom, and that express the meaning in the most accurate 

and magnificent way.

The poet possessed the mastery of the language and 

possessed the competence of creativity, which enabled him to 

convey the meaning in a smooth, flowing manner that emanated 

from every stranger. The eloquence of the saying is that his 

poetry penetrates the heart easily to shake the emotions and 

make the recipient sympathize with the situation with complete 

ease.

Finally, I hope that by doing this and by continuing it in the 

other study - which will see the light soon, Allah willing - I have 

contributed to revealing an aspect of the aesthetics of poetry 

in the inimitable poet Hassan Musabeh Al-Hilli (may Allah have 

mercy on him), which has not received in-depth studies so far 
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despite it being a heritage. Rich deserves more than study and 

analysis.

Allah bless
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ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
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د صالح الفلُّوجيّ، وهو من  القصيدةُ من البحر )الكامِل()1(، وهي في رثاء الشيخ محمَّ
أدباء الِحلَّة وفُضلائها وسَ�راتِها)2(

يَ���ا دَهْ����رُ حَ��سْ��بُ��كَ كَ���مْ أَطَ���لْ���تَ نَ��عَ��ائِ��ي
وَأَذَلْ����������تَ دَمْ����عً����ا فِ����لْ����ذَةَ الأحَْ����شَ����اءِ

وفُ����كَ مَ���نْ لِ��عَ��يْ��نَ��يْ��كَ اغْ��تَ��دَوا أَفْ��نَ��تْ صُرُ
نُ�������ورًا فَ�����عُ�����دْتَ بِ���مُ���قْ���لَ���ةٍ عَ���مْ���يَ���اءِ

الألُى ال����قَ����وْمِ  مِ����نَ  تُ���بْ���قِ���ي  لَا  آلَ����يْ����تَ 
سَ���كَ���نُ���وا رُبُ�������وعَ الَم����جْ����دِ وَال���عَ���لْ���يَ���اءِ

بٍ مِ����نْ كُ����لِّي مُ��شْ��تَ��مِ��لِ ال���فِ���خَ���ارِ مُ���هَ���ذَّ
يَ����قِ����ظِ الَح���فِ���ي���ظَ���ةِ طَ����اهِ����رِ الَح����وْبَ����اءِ

بِهِ���مْ تَ��عْ��بَ��أْ  لَمْ  ال���غَ���دْرِ  بِ��عَ��ضْ��بِ  تَ��سْ��طُ��و 
اءِ �����الُ�����كَ مِ�����نْ بَ���نِ���ي حَ������وَّ وَهُ�������مُ جَمَ

مَجْ�����دِهِ فِي  مَ����نْ  أَرْدَيْ��������تَ  فَ���قَ���دْ  مَ���هْ���لًا 
����ةٍ وَعَ���������لَاءِ فَ��������اقَ الأنََ������������امَ بِ����عِ����فَّ

الَم����اجِ����دَ الَح���سَ���بِ ال���كَ���رِي���مِ وَمَ�����نْ بِ���هِ
فَ����خْ����رًا نُ����طَ����اوِلُ كَ����وْكَ����بَ الخ����رْقَ����اءِ

هَ���ا أَعَ���دَّ اسِ����يَ����اتِ  ال����رَّ ال����قُ����دُورِ  رَبُّ 
لِ����ل����نَّ����ازِلِ����يَن قِ������رًى بِ����يَ����ومِ سَ���خَ���اءِ

)1( ديوان الشاعر حسن مصبِّيح الِحلِّي�يّ: 161/2-163 رقم القصيدة )174(.
)2( ينظ��ر ترجمته في كت��اب الروض الأزهر، نور الدي��ن الواع��ظ: 114-115، وترجمته في ديوان 

.161/2 : ّ الشاعر حسن مصبّح الِحلِّي
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����قُ����وا أَعَ���لِ���مْ���تُ���مُ يَ����ا حَ���امِ���لِ���ي���هِ تَ����رَفَّ
اءِ ال����غَ����بْرَ ثَ�����رَى  إلَِى  ���مِ���لُ���ونَ  تَحْ مَ�����نْ 

ي�����رُهُ عَ��جَ��بً��ا يَ���سِ���يُر عَ����لَى الأكَُ������فِّي سَرِ
وَخِ���يَ���امُ���هُ عُ���قِ���دَتْ عَ����لَى )الَج��������وْزَاءِ(

��عِ��ي��دُ مَ���آثِ���رًا عَ���جَ���بً���ا يَ���ضُ���مُّ لَ����هُ ال��صَّ
وَه�����وَ الِخ����ضَ����مُّ نَ�����دًى بِ����يَ����ومِ عَ���طَ���اءِ

يَ���أْسً���ا بَ��نِ��ي الآمَ�����الِ قَ����دْ ذَهَ�����بَ الَّ����ذِي
حَ���سَ���مَ���تْ عَ����طَ����ايَ����اهُ يَ�����دَ ال���بَ���أْسَ���اءِ

يَ���أْسً���ا عُ���فَ���اةَ ال���نَّ���اسِ مَ���نْ تَ���رْجُ���ونَ مِ��نْ
اءِ ���تْ���وَةِ ال�����غَ�����بْرَ هَ������ذَا ال��������وَرَى لِ���ل���شَّ

أَدْمُ����عً����ا تُ���ذِي���بِ���ي  أَنْ  عَ���لَ���يْ���هِ  جَ����زَعً����ا 
الأرَْزَاءِ بِ����حُ����رْقَ����ةِ  ال�����فُ�����ؤَادَ  مِ���نْ���كِ 

دَمْ���عَ���ةً تَ���صُ���بِّي���ي  أَنْ  مِ���نْ���كِ  قَ�����لَّ  إذِْ 
���فْ���رَاءِ ��������رَاءَ فَ������وْقَ ال���وَجْ���نَ���ةِ ال���صَّ حَمْ

أَنْ���تُ���مْ مَ���عَ الأحَْ���يَ���اءِ مَ���وْتَ���ى فَ��انْ��فُ��ضُ��وا
����لُ����وا بِ���فَ���نَ���اءِ ثَ�������وْبَ الَح�����يَ�����اةِ وَعَ����جِّي

دَى ���قَ���تْ كَ����فُّ ال�����رَّ هَ���يْ���هَ���اتَ فِ���ي���هِ حَ���لَّ
�������يْرِ فِ���نَ���اءِ نْ����يَ����ا لِخَ عَ�����نْ خُ����طَّ����ةِ ال����دُّ

الَم����وْتَ����ى فِي  يُ����عَ����دُّ  الُج����سُ����ومِ  فِي  هُ�����وَ 
الأحَْ���يَ���اءِ فِي  يُ��عَ��دُّ  الِج��مِ��ي��لِ  كْ���رِ  ال���ذِّي وَفِي 

وَارَيْ�����تُ�����مُ مَ�����نْ  إنَِّ  مَ����هْ����لًا  بَ���نِ���ي���هِ  أَ 
ال��عَ��لْ��يَ��اءِ مُ���قْ���لَ���ةَ  أَقْ�������رَحَ  ���حْ���دِ  ال���لَّ فِي 
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ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
ا د �صالح الفلُّوجيّ اأنوذجًا الِحلِّيّ- ق�صيدته في رثاء محمَّ

أَحْ���شَ���ائِ���هِ فِي  الَم���جْ���دِ  قَ���لْ���بَ  وَأَذَابَ 
حَ���تَّ���ى اغْ����تَ����دَى صِ���فْ���رًا بِ����لَا سَ������وْدَاءِ

فَ���لَ���كُ���مْ بِ�����هِ خَ������يْرُ ال�����عَ�����زَاءِ بِ����مَاجِ����دٍ
شَ����يْ����خِ ال����عَ����شِ����يَرةِ سَ����يِّي����دِ ال���عُ���رَفَ���اءِ

)حَ����سَ����نُ( ال���فِ���عَ���الِ مُ���نَ���اطَ���ةٌ أَقْ����وَالُ����هُ
���دْقِ فَ�����اقَ بِ����هِ عَ����لَى ال���قُ���رَنَ���اءِ بِ���ال���صِّي

مَ����انُ هِ���دَايَ���ةً يَ���ا مَ����نْ بِ����هِ امْ����تَ����لَأَ ال����زَّ
وَنَ��������أَى بِ���جَ���انِ���بِ���هِ عَ�����لَى ال���فَ���حْ���شَ���اءِ

�����لُ لِ�����لَأنَ�����امِ وَمُ���قْ���تَ���دًا أَنْ�������تَ الُم�����ؤَمَّ
الآرَاءِ ةِ  بِ�������حِ�������دَّ لِ�����لْ�����عَ�����ارِفِ�����يَن 

وَبِ�������كَ اهْ����تَ����دَيْ����نَ����ا لِ�����إِلَ�����هِ عِ����بَ����ادَةً
بَ����لْ فِ���ي���كَ تَ���فْ���خَ���رُ سَ���ائِ���رُ ال���فُ���ضَ���لَاءِ

مَ����انُ قِ���يَ���ادَهُ وَإلَِ����يْ����كَ قَ����دْ أَلْ���قَ���ى ال����زَّ
بَ����يْ����ضَ����اءِ رَاحَ����������ةٍ  فِي  فَ����مَ����لَ����كْ����تَ����هُ 

لَ���تْ ���دَّ وَعَ���لَ���يْ���كَ أَغْ����صَ����انُ ال���عُ���لُ���ومِ تَهَ
وَال���نَّ���ائِ���ي زَهْ�����رِهَ�����ا  دَانِي  فَ���جَ���نَ���يْ���تَ 

��ةٍ فَ���لَ���كَ���مْ دَفَ���عْ���نَ���ا فِ���ي���كَ كُ�����لَّ مُ��لِ��مَّ
ؤَسَ����اءِ تْ عَ����لَى ال����رُّ شَ���نْ���عَ���اءَ قَ����دْ كَ������بُرَ

وَلَ���دَيْ���كَ قَ���دْ أَلْ���قَ���ى ال��عُ��فَ��اةُ رَجَ���اءَهَ���ا
فَ���أَنَ���لْ���تَ���هَ���ا غُ���������رَرًا مِ������نْ الِإثْ����������رَاءِ

��ضْ عَ��لَ��يْ��كَ وَنَهْ���نِ���هِ ال���وَجْ���دَ الَّ���ذِي خَ��فِّي
بِ���عَ���نَ���اءِ وَحْ���������دَهُ  قَ���لْ���بَ���كَ  يَ�������رْمِ  لَمْ 
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أَصْ��بَ��حُ��وا ا  طُ����رًّ ال���كَ���وْنِ  مَ���نْ فِي  لَ���كِ���نَّ 
الأرَْزَاءِ عَ�����لَى  بِ�����هِ  سَ��������وَاءَ  عً�������ا  شَرْ

كَ كَ���الِج���بَ���الِ رَزَانَ������ةً عَ���هْ���دِي بِ����صَ����بْرِ
وَاءِ مَ����ا خَ�����فَّ رَاسِ�����خُ�����هُ لَ������دَى ال�������لأَّ

أَهْ���لِ���هِ مِ����نْ  ذَا  وَأَنْ�������تَ  أَقُ������ولُ  ا  صَ�����بْرً
اءِ ا بَ���نُ���و حَ������وَّ وَبِ�������كَ اقْ�����تَ�����دَى طُ������رًّ

وَسَ��قَ��ى ضَري��حَ ال��نَّ��دبِ صَ���وْبُ غَ��مَائِ��مِ الْ�
�����غُ����فْ����رَانِ بِ���ال���تَّ���بْ���جِ���ي���لِ وَال����نَّ����عْ����مَاءِ



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 98

ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
ا د �صالح الفلُّوجيّ اأنوذجًا الِحلِّيّ- ق�صيدته في رثاء محمَّ

 التمهيد
قراءة النَّ�صِّ

��س على النصِّي نفس��ه، فيكون الن��صُّ وفقًا لهذا  لا ب��دِّي لكلِّي تحليلٍ نصيٍّ من أن يُؤسَّ
ة، وهذه الجديلة المضفورة  التحليل جديل��ة محكمة مضفورة من المفردات والبنية النحويَّ

ة كلَّها)1(. ا به، ينطبق في المرسلة اللغويَّ تؤلِّيف سياقًا خاصًّ

وفاقً��ا له��ذه الرؤية، نلجُ عالم النصِّي لتفس��ير نظ��ام بنائه، وطريق��ة تركيبه، وإدراك 
ة المبنيَّة على تواش��ج  العلاق��ات فيه، وبي��ان الوجوه الممكن��ة للنصِّي بالمعطي��ات التعبيريَّ
ة التي  المف��ردات والبن��اء النحويّ الذي يع��دُّ ركيزة النصِّي الأساس��يَّة، اعتمادًا ع��لى المادَّ

ن منها النصُّ الشعريّ نفسه)2(. يتكوَّ

تتَّس��م  الت��ي  الرفيع��ة  الأدبيَّ��ة  النص��وص  م��ن  الرثائيَّ��ة  ة  الش��عريَّ والنص��وص 
��رة، يح��اول الش��اعر عِ��بر البني��ات الجماليَّة الت��ي تمتاز  ��ة مؤثِّي بس��مات أس��لوبيَّة وتعبيريَّ
��ي محفوفةً  ��ة العميق��ة والبليغة الت��ي تحملها، إيصاله��ا إلى المتلقِّي به��ا وال��دلالات الفكريَّ
بالص��دق، وزاخ��رةً بالقيم الإنس��انيَّة النبيلة، فه��ي تتَّصف بعم��قٍ أدبيٍّ وجمالّي، وتحمل 
في أطوائه��ا طاق��ات دلاليَّ��ة غنيَّ��ة بالإيح��اء، والإش��ارة، والرم��ز، لتُضفي ع��لى النَّصِّي 
ة، والش��اعر، كما هو مع��روف، يأت  ة، وتمنحه ش��يئًا من س��مات الش��عريَّ حرك��ة وحيويَّ

د حماس��ة عب��د اللطيف، حوليَّ��ة الجامعة  ���يّ للقصيدة، د. محمَّ )1( ينظ��ر: منه��ج في التحلي��ل النصِّي
ل: 213. الإسلاميَّة العالميَّة، العدد الأوَّ

�يّ للقصيدة: 215. )2( ينظر: منهج في التحليل النصِّي
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 بالبي��انِ والإفص��اح اللغ��ويّ، بوصفه خطوة في س��بيل الكش��ف عن النف��سِ والكون 

معًا)1(.

فاختي��ار الألفاظ ل��ه أثرٌ مهمٌّ في تش��كيل المعنى النحويّ للجم��ل، ويختلف الأداء 
النحويّ في الجملة، إذا استهلَّها الشاعر بفعل أو باسم أو بأداة؛ لأنَّ لكلٍّ منها خصوصيَّة 
ة  ة وحيويَّ ق بينها وب��ين غيرها، فإذا بدأ الش��اعر بجملة فعليَّة، دلَّت على اس��تمراريَّ تف��رِّي
ة، وإذا ب��دأ بجملة اس��ميَّة، دلَّت على ثبات واس��تقرارٍ، ونس��تطيع توظيف تلك  ش��عريَّ

ي. البدايات في مدِّي جسور التواصل بين المبدع والمتلقِّي

نا رصد الاس��تهلال في قصيدة الش��اعر أنَّه لم يحاول إخفاء لواعج الحزن الذي  ويدلُّ
حلَّ فيه؛ لفقده الأحبَّة، ولهذا بدأ معاتبًا الدهر، معلناً يأسه وحزنه، فنرى توظيفه لثلاثة 

أساليب في بيتٍ واحد، إذ جمعَ بين النداء والأمر والاستفهام، بقوله:

ي���ا دهُ����ر ح��س��بُ��كَ ك���م أط���ل���تَ ن��ع��ائ��ي
وأذل��������تَ دَم����عً����ا فِ�����ل�����ذَةُ الأح����ش����اءِ

ولفظ )حس��بُك( هنا لف��ظ الخبر، ومعناه معن��ى الأمر، كما تق��ول: اكتفِ بدرهم. 
��ة التي اس��تعملها الش��اعر هن��ا في مقام الإنش��اء على الوج��وب، وهي  فالجمل��ة الخبريَّ
ا ت��دلُّ بصريح خطابه��ا على وق��وع المطلوب في  أق��وى وآك��د من دلال��ة )افع��ل(؛ لأنَّ
 الخ��ارج في مق��ام الحدث، فج��اءت بداعي الإنش��اء والطلب، فمعناها إخب��ار وارد مع 

الطلب)2(.

��ة ومعجميَّ��ة، حلمي خلي��ل، الطبعة الثاني��ة، دار المعرف��ة الجامعيَّة،  )1( ظ: الكلم��ة دراس��ة لغويَّ
ة، 1998، ص9. الإسكندريَّ

ة أحداث اللغة دراس��ة تطبيقيَّة لأس��اليب التأثير والإقناع  )2( ينظ��ر: تحليل الخطاب في ضوء نظريَّ
الحجاج��يّ في الخطاب النس��ويّ في القرآن الكريم، د. محمود عكاش��ة، الطبعة الأولى، دار النش 

للجامعات، القاهرة، 2013، ص118.
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ي ممَّا يش��غله، وادخالهِ في تجربة  وقد أكثرَ الش��اعر من الجمل الفعليَّة؛ لاخراج المتلقِّي
اب قد ذهبَ إلى غير رجعة، قُطِعَت عطاياه وغيَّبهُ  هُ الترُّ الش��اعر، فأوضحَ أنَّ الذي ضمَّ

الموت. يقول:

ي���أسً���ا ب��ن��ي الآم������الِ قَ����دْ ذه����بَ الَّ����ذي
ح���سَ���مَ���تْ ع����طَ����ايَ����اهُ ي�����دَ ال���ب���أسَ���اءِ

رًا بأعمالهِ ومآثرَه،  ة يعود مُذكِّي د س��جاياهُ وخِصَالهُ في النَّاس، ففي كلِّي مرَّ وأخذ يعدِّي
لت عليه أغصان العلوم  فالذي أذهبتهُ )يد البأس��اء( بكتهُ العل��ماء وأفاضل الناس، وتهدَّ
لت(، والذي يندبهُ تسقيهِ غمائم التبجيل والغفران بالنعماء،  )وعَليكَ أغصانُ العُلومِ تهدَّ

فحتَّى البكاء عليه هو نعمةُ الباكي كما يرى الشاعر.

وَس��قَ��ى ضري��حَ ال��نَّ��دبِ ص���وْبُ غَ��مَائِ��مِ ال�
�����غُ����فْ����رَانِ ب��ال��تَّ��ب��ج��ي��لِ وال����نَّ����ع����مَاءِ

ة،  الخطاب في القصيدة إيصالي وإبداعي في آنٍ واحد، فالشاعر جمع بين خطاب العامَّ
ة عليها )أنتم مع الأحياء موتى(،  ة)1(، باس��تعمال الصيغ والضمائ��ر الدالَّ وخطاب الخاصَّ
، وخاطب أيضًا بصيغة الجمع أو بضمير الجمع )الذين سكنوا، وَهم  هنا خطابٌ خاصٌّ
جَماَلُكَ من بني حواء، نُطَاوِلُ كوكبَ الخرْقَاءِ، يَا حامليهِ ترفَّقوا، يأسً��ا بني الآمالِ، يأسًا 
لُوا بفَِنَ��اءِ، أَبَنيِه مهلًا، فَلَكُم به خيُر الع��زَاءِ، فلَكَمْ دفعْناَ  عُفَ��اةَ النَّ��اسِ، فانفِضُوا.. وَعَجِّي

ةٍ شَنعَاءَ، أصبَحُوا شْرعًا..(. فيِكَ كلَّ مُلِمَّ

فالش��اعر اعتم��د الخط��اب المباشر للمرث��ي في الأبي��ات الأخيرة وحس��ب )وبكَِ 
اهتدَينَ��ا، في��كَ تفخَرُ، وإلَي��كَ قدْ ألقَ��ى الزمان، وعَليكَ أغص��انُ العُل��ومِ، ولَدَيكَ قدْ 

)1( ينظر: الحمل على اللفظ والمعنى في القران الكريم في ضوء القياس على المشهور والنادر، د.محمود 
عكاشة، الطبعة الأولى، صادر عن الأكاديميَّة الحديثة للكتاب الجامعيّ، 2009، ص153.
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ا بَنوُ   ألقَ��ى العف��اة، خفِّيض علَي��كَ ونَنهِ الوجدَ، وأن��تَ ذَا مِن أهل��ه، وبكَ اقتدَى طُ��رًّ

اءِ(. حَوَّ

ونعلِّي��ل له��ذا التلوي��ن أنَّ الحديث ع��ن الغَير بصيغة الجمع يس��تأنس به الإنس��ان، 
ولاس��يما إن كان هذا الش��خص غير موجود في الحي��اة، ليدلِّيل إنَّه ح��اضر معه، ويجري 
بعروق��ه، وقري��ب من جوارح��ه، ومآثره خالدة لا ت��زول، فيمنحه القرب، ويس��لِّييه في 
آنٍ واح��د، ويعطيه إيح��اء بالكثرة، وأنَّه موجود في كلِّي الأمكنة، فالكثرة تعطيه الش��عور 
د احترامه وتقديره لمكانة الش��خص  بالدفء الاجتماعي، والاس��تئناس بالآخ��ر، وتؤكِّي

. المرثيِّي

واعتمدَ الالتفات من الغائب إلى المخاطب أيضًا، لاحظ قوله:

ه���ا أع���دَّ اس����ي����اتِ  ال����رَّ ال�����قُ�����دورِ  ربُّ 
لِ����ل����ن����ازل����يَن ق�������رًى ب����ي����ومِ سَ����خ����اءِ

ي���أسً���ا ب��ن��ي الآم�����ال قَ����دْ ذه����بَ الَّ����ذي
ح���س���مَ���ت ع����ط����اي����اهُ ي������دَ ال���ب���أس���اء

وب������ع������د ع���������دة أب�������ي�������ات ق�������ال:
وبِ��������كَ اه����ت����دَي����نَ����ا ل����آل����هِ ع����ب����ادةً

بَ����ل ف���ي���كَ ت���ف���خَ���رُ س���ائ���رُ ال���فُ���ض���لَاءِ
وإلَ����ي����كَ ق����دْ أل���قَ���ى ال����زّم����انُ ق���ي���ادَهُ

ب���ي���ض���اءِ راح����������ةٍ  في  فَ����مَ����ل����ك����تَ����هُ 
 وه��ذا الالتف��ات ش��ائع في خط��اب الم��دح)1(، ق��ال تع��الى: ﴿ئې ئې ئى 

ة أحداث اللغة دراسة تطبيقيَّة لأساليب التأثير والإقناع الحجاجيّ  )1( تحليل الخطاب في ضوء نظريَّ
في الخطاب النسويّ في القرآن الكريم: 112.
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ئى ئى ی ی ی ی ئج ئح ئم ئى ﴾ ]س��ورة الإنس��ان: 21-22[، لك��نَّ 
الشاعر وظَّفه في خطاب الرثاء.

ا ما يخصُّ الصورة، فالش��اعر كان يلائم بين العبارة والمشهد الذي يريد تصويره،  أمَّ
ي، فشعره يجمع بين التعبير للتعبير، والتعبير  ممَّا يساعد ذلك على اكتمال الصورة عند المتلقِّي

للتصوير، فأكثرَ من الجمع بين الماديَّات والمعنويات في صورة واحدة، يقول:

الَم����وْتَ����ى فِي  يُ����عَ����دُّ  الُج����سُ����ومِ  فِي  هُ�����وَ 
الأحَْ���يَ���اءِ فِي  يُ��عَ��دُّ  الِج��مِ��ي��لِ  كْ���رِ  ال���ذِّي وَفِي 

كر الجمي��ل شيء )معنوي(، فإذا كانت أداة الش��اعر  الجس��وم شيء )م��ادِّيي(، والذِّي
الكلم��ة النابعة من المجتمع الذي يس��تعملها، فما رأيتهُ في هذا النَّصِّي إبداعٍ ش��عريٍّ نابعٍ 
د صالح الفلُّوجيّ، ومكانته بين  من إحس��اسٍ ذاتٍّ عميق بقيمة المرثيّ، وهو الش��يخ محمَّ

العوامِّي والخواصِّي في المجتمع.

ة وتغلغل  فالشاعر سمح لتلك المشاعر التي يكنُّها للمرثيّ أن تدخل تجربته الشعريَّ
عاطفته، فصهر نفسه وروحه لإخراج معدن المرثيِّي النفيس في قصيدته هذه.
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ل المطلب الاأوَّ

ح الِحلِّيّ البناء اللُّغوي في ق�صيدة ال�صاعر ح�صن مُ�صبِّ

نح��اول في ه��ذا المطلب بي��ان خصوصيَّة التش��كيل اللغويّ عند الش��اعر حس��ن 
مُصبِّيح، كي��ف جعَل الألفاظ قوالبَ للمعاني؟ وكيف وظَّف التراكيب في لونٍ ش��عريّ 
يمتلك جمهورًا واسعًا من متلف طبقات المجتمع أعني )شعر الرثاء(؟ وسنبينِّي ذلك في 

النقطتَين الآتيَتين:

) : اختيار الاألفاظ على م�صتوى المفردة )اأفعالاًا واأ�صماءًا لاًا اأوَّ
تدلنا هذه القصيدة إكثاره من الأفعال بأنواعها الثلاثة )الماضية والمضارعة والأمر( 
فضلًا عن ورود الأفعال مبنية للمجهول في أكثر من موضع وذلك؛ لأنّا أشد وقعًا من 

الأفعال المبنية للمعلوم، نوضحها بالجدول الآت:

أفعال الأمرالأفعال المضارعةالأفعال الماضية
الأفعال المبنية 

للمجهول

أطلتَ- أذلتَ- أفنتَْ-
عُدت- سكنوا- فاقَ-

حلَّقت
عُقِدَتْ ترفَّقوا تسطو نطاولُ

يُعَدّانفضوا يضمُّ ألقى )3 مواضع(
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أقرحَ- أذابَ-نأى-
دفعنا

يُعَدّعجّلوايسيُر

كَبُرَت- اقتدى- 
تهدلت- ذهبَ

خفّض- ننهتحملون

جمعَ الش��اعر بين تل��ك الأزمنة في ن��صٍّ واحدٍ؛ ليريُن��ا تأثير الفراق في��ه، ولواعج 
الحزُن، إذ يش��ير الجمع بين هذه الأزمنة، وتأكي��ده بعض الأفعال ب�)قدْ( دون غيرها من 
دَ بهذا الجمع إيمانه وقناعته  د وما ارتبط به في نفس الس��امع، فأكَّ دات، تعميق الُمؤكَّ المؤكِّي
نيا براحةٍ بيضاءَ تجلَّت  بأنَّ المرثيَّ قد مس��كَ الزمان بيده، بحنكتهِ وقيادتهِ ل��ه، فملكَ الدُّ
ت إليهم غُ��ررًا من الإثراء، ولهذا  بأعمال��ه الخالدة، وأياديهِ الكريمة ع��لى العُفاة التي مدَّ

قال:

م����ان ق���ي���ادَهُ وإل����ي����كَ ق���د أل���ق���ى ال����زَّ
ب���ي���ض���اء راح�����������ةٍ  في  ف����م����ل����ك����تَ����هُ 

ول���دي���ك ق���د أل���ق���ى ال���عُ���ف���اةُ رج���اءه���ا
ف���أن���ل���ت���ه���ا غُ������������ررًا م�����ن الإث��������راء

ووظَّ��ف الش��اعر أداة الربط )الفاء( في أكث��ر من موضع، كما في البيتَين الس��ابقَين، 
وهذا البيت أيضًا:

أف��ن��ت صروفُ����ك مَ���ن ل��ع��ي��ن��ي��كَ اغ��ت��دوا
ن��������ورًا فَ������عُ������دتَ ب���مُ���ق���ل���ةٍ ع��م��ي��اء

فأف��ادت تعقي��ب الأحداث وترتيبها، وه��ي تدلُّ على تعلُّق الجمل��ة الثانية بالجملة 
ا بس��بب منه��ا، والمعنى في البيت أنَّ حوادث الده��ر لم تُبقِ من الأحبَّة، على  الأولى، وأنَّ
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م نور هذا الزمان، وبقي من دونم أعمى يُصارع الحياة بعد فنائهِم. الرغم من أنَّ

ات في النصِّي بكثرة لافتة للنظر، وكان يؤثرِ صيغًا  وقد وظَّف الش��اعر صيغ المش��تقَّ
على أخرى، وأحيانًا يجمع بين صيغَتَين في بيتٍ واحد، يقول:

بٍ مِ���ن ك���لِّي مُ��ش��تَ��مِ��ل ال���فَ���خ���ارِ مُ���هَ���ذَّ
يَ����قِ����ظِ الح���ف���ي���ظَ���ةِ ط����اهِ����رَ الَح����وب����اءِ

ب(، و)يقِظ(، لتأكيد  فجمع بين اس��م الفاعل )طاهِر( والصفتَين المش��بَّهتَين )مهذَّ
، وهي طه��ارة النَّف��س، ودماثة الخلق، وحف��ظ العهد، والح��ذَر في كلِّي   صف��ات المرث��يِّي

الأمور.

ووردَ هذا الجمع أيضًا في بيت آخر:

فَ���لَ���كُ���م ب�����هِ خ�����يُر ال�����ع�����زَاءِ بِ����مَاج����دٍ
ش���ي���خِ ال���ع���ش���يرةِ سَ����يِّي����د ال����عُ����رفَ����اءِ

فجمعَ بين اس��م التفضيل )خير( واس��م الفاعل )ماجد( والصفة المش��بهة )سيِّيد(، 
والغرض نفس��ه تعداد س��جايا المرثي وتأكيدها في نفس الس��امع، فهذه السجايا سمات 
اء، وملجأ وملاذ في كلِّي  اء والض�رَّ ثابتة فيه، فهو ش��يخ عش��يرته، وس��يِّيد قومه في الس���رَّ

حالٍ، ولهذا يستحقُّ أفضل العزاء.

نيا  واس��م التفضيل )خير( وردَ في بيت آخر ذَكَر فيه الشاعر أنَّ المرثيَّ ذهب عن الدُّ
لخ��ير فن��اء؛ لأنَّ ذِك��ره خالد، وأنَّه ذهب بجس��ده، لكنَّ��ه حاضر بذِكره العطر وس��يرته 

 

الحسنة.

دى ���قَ���تْ ك����فُّ ال����رَّ ه��ي��ه��اتَ فِ���ي���هِ حّ���لَّ
ن���يَ���ا لِ�������خَ���يِر فَ���نَ���اءِ عَ����ن خُ����طَّ����ةِ ال���دُّ
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ووظَّف لتلك السيرة الصفة المشبَّهة )حَسن( الواردة بقوله:

ح���س���نُ ال����فِ����عَ����الِ مُ���ن���اط���ةٌ أق�����وَالُ�����هُ
���دقِ ف�����اقَ ب����هِ ع���لى ال���قُ���رنَ���اءِ ب���ال���صِّي

فالمرث��يُّ أفعالهُ تطاب��ق أقواله، مرتبطة بالصدق، ومتََّصلة ب��ه، لا تفارقه أبدًا، ولهذا 
فاق به الأقران.

ات يتجلىَّ بقوله: وجمع آخر للمشتقَّ

������لُ ل�����لأنَ�����امِ مُ���ق���تَ���دًا أن�������تَ الُم������ؤمَّ
الآرَاءِ ةِ  بِ�������ح�������دَّ ل�����ل�����ع�����ارِف�����يَن 

ل للمرثيِّي في النصِّ، وفيه جمع الش��اعر بين اسمَي المفعول  هنا الخطاب المباشر الأوَّ
��ل ومُقتدى(، واس��م الفاعل الوارد بالجمع )العارفين(؛ للدلالة على أنَّه ش��خص  )مؤمَّ
واح��د، عُلِّيقت عليه الآم��ال، واقتدى بآرائ��هِ العارفون؛ نظرًا لأهميَّتها وس��دادها، فهو 

مرتجى الأنام وقدوتهم.

ووظَّف الشاعر صيغة المبالغة أيضًا بقوله:

���مُّ ل����هُ ال���صَ���ع���ي���دُ م���آثِ���رًا ع���جَ���بً���ا ي���ضُّ
وه����و الِخ����ضَ����مُّ ن�����دًى بِ����ي����ومِ ع���طَ���اءِ

والبيت متعلِّيق بقوله:

ه���ا أع���دَّ اس����ي����اتِ  ال����رَّ ال�����قُ�����دورِ  ربُّ 
لِ����ل����ن����ازل����يَن قِ��������رًى ب����ي����ومِ سَ����خ����اءِ

(، وهي صيغة  فنلحظ التوظيف بالمزج بين اسم الفاعل )النازلين(، وقوله )الِخضَمُّ
مبالغة، وكلاهما يجمع معنىً واحدًا، وهو كرم المرثيّ، فهو مالك القدور الراس��ية الثابتة 



107
السنة الثامنة/المجلَّد الثامن/العدد الرابع والعشرون

ال 1445هـ/نيسان 2024م شوَّ

ار الحريزي د. اإيمان كريم جبَّ

ة س��لفًا للنازل��ين بقِراه، وهو المثل الأعلى في إكرام الضي��ف، وهو الرجل الشيف  الُمعدَّ
خْم بيوم العطاء)1(. المعطاء، والسيِّيد الضَّ

ة في مرون��ة اللغة، وإث��راء النصِّي  وهك��ذا ن��رى كيف أس��هم اختيار الصيغ المش��تقَّ
د مكانة المرثيّ، ودماثة خلقه، ورفيع أدبه. بدلالات تؤكِّي

ة باس��م المصدر )مهلًا(، )عجبًا(،  د الش��اعر تأكيده الجمل الش��عريَّ ومن جملة ما أكَّ
)يأسًا(، )جزعًا(، )صبًرا(، في الأبيات:

ع���جَ���بً���ا ي���س���يُر ع���لى الأكُ�������فِّي سِري������رُهُ
وخِ���ي���امُ���هُ عُ����قِ����دَتْ ع���لى )الج�������وزاءِ(

���مُّ ل����هُ ال���صَ���ع���ي���دُ م���آثِ���رًا ع���جَ���بً���ا ي���ضُّ
وه����و الِخ����ضَ����مُّ ن�����دًى بِ����ي����ومِ ع���طَ���اءِ

ي���أسً���ا ب��ن��ي الآم������الِ قَ����دْ ذه����بَ الَّ����ذي
ح���سَ���مَ���تْ ع����ط����اَيَ����اهُ ي�����دَ ال���ب���أسَ���اءِ

ي���أسً���ا عُ����فَ����اةَ ال����نّ����اسِ مَ�����نْ ت��رج��ون
اءِ ��ت��وةِ ال����غَ����بْرَ مِ����نْ ه���ذا ال������وَرى لِ��ل��شَّ

أدْمُ����عً����ا تُ���ذِيِ���ب���ي  أن  عَ���لَ���ي���هِ  جَ����زعً����ا 
الأرْزَاءِ بِ���حُ���رق���ةِ  ال�����فُ�����ؤَادَ  مِ���ن���كِ 

التأكي��د  لغ��رض  المص��در؛  اس��م  بصيغ��ة  الأم��ر  اس��تعمال  في  بارعً��ا  ف��كان 
 والاختص��ار والإغ��راء بالفع��ل، وذل��ك أنَّ الأم��ر بالاس��م أدوم وأثب��ت م��ن الأم��ر 

ونَ. ينظر: كتاب  خْم، وجمع��هُ: الِخضَمُّ )1( الِخضَ��مُّ نعتٌ للرجل الشيف المعطاء، أي: الس��يِّيد الضَّ
ائيّ،  الع��ين، الخليل ب��ن أحمد الفراهي��ديّ، تحقيق: الدكتور مه��دي المخزوميّ وإبراهيم الس��امرَّ

الطبعة الأولى، دار ومكتبة الهلال )د.ت(: 179/4.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 108

ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
ا د �صالح الفلُّوجيّ اأنوذجًا الِحلِّيّ- ق�صيدته في رثاء محمَّ

��ا بارعًا، فضلًاً عن أنَّ�ها أعطت  ق أداءً لغويًّ بالفع��ل)1(، ف��ما جاءت تلك الصيغ إلّاَّ لتحقِّي
المعنى جمالًا ورونقًا بديعًا.

ة أعطاه مساحة عريضة من القدرة على التعبير،  ع في تأكيد الجملة الشعريَّ فهذا التنوُّ
ق التواص��ل بينه وبين  ك الأف��كار ويُغلغل المش��اعر، فحقَّ ه، يحرِّي ممَّ��ا أوجد جم��الًا في نصِّي
ي، وهيَّأهُ لتجربة ش��عريَّة صادقة، يطمح صاحبها إلى تأكيدها بش��تَّى صور التأكيد  المتلقِّي

وأساليبه.

ا: الاختيار على م�صتوى التركيب ثانيًا

آثرَ الشاعر التراكيب البسيطة في نصّه فكان شعرُه يقتحم القلب بيُسٍ ليِهزّ العواطف 
هزًا ويجعل من المتلقي يتعاطف مع الموقف بكلِّي انسيابيَّة، نذكر على سبيل العَرض قوله:

دق( )حسن الفِعَال)2( مناطةٌ أقوالهُ بالصِّي

لت( )عليكَ أغصانُ العُلومِ تهدَّ

)صبًرا أقولُ وأنتَ ذا من أهلهِ(

)أنتَ الُمؤملُ للأنامِ(

وقد استعمل الشاعر أيضًا الجملة الفعلية المنفية ب�)لا(، و)لم( في قوله:

الألُى ال����ق����ومِ  م����ن  تُ���ب���قِ���ي  لا  آل����ي����تَ 
س���ك���ن���وا رب������وع الم����ج����دِ وال���ع���ل���ي���اءِ

)1( ينظر: تحليل الخطاب، محمود عكاشة: 112.
ق في: 163/2 من الديوان، أنَّ إشارة الشاعر في البيت إلى )حسن( ولد المرثي الفقيد  )2( ذكر المحقِّي
 ، ��د صالح الفلُّوّجي، لكن الس��ياق يدلي بغير ذلك، فالكلام هنا في س��ياق تعداد مآثر المرثيِّي محمَّ

وليس فيه أي إشارة إلى ولدهِ.
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ال���غ���درِ لم ت��ع��بَ��أ بِه��م ت��س��ط��و ب��ع��ض��بِ 
اءِ �����الُ�����كَ مِ�����ن ب���نِ���ي ح������وَّ وَهُ�������م جَمَ

والمعن��ى أنَّه لم يدخ��ر جُهدًا ولم يت��وانَ في أخذِهم، وإنَّما ذهب بهم، فلم يش��فع لهم 
جمالهم الجس��ديّ ولا جمال أخلاقهم ومثلُهم العليا، فكانت س��طوتُه كالس��يف القاطع، 

أرداهم في الحال، وكان مكانم ربوع المجد والعلياء.

وأوردَ الجمل الاستفهاميَّة أيضًا في أكثر من موضع:

كم أطَلتَ نَعائِي وأذلتَ دَمعًا فلِذَةُ الأحشاءِ؟

أعلَمْتُم مَن تحمِلُون إلى ثرَى الغَبراءِ؟

اءِ؟ توةِ الغَبْرَ مَنْ ترجون مِنْ هذا الوَرى للِشَّ

ل عبرَّ ع��ن لواعج الحزن لفقد الأحبَّ��ة، وإذلال الدمع النابع من  فالاس��تفهام الأوَّ
الأحشاء، والاستفهام الثاني بينَّ مكانة المحمول إلى ثرى الغبراء، والثالث جاء في سياق 
ع الجمل  ام القحط والجدب، فأسهم ذلك التوظيف بتنوُّ الكرم، فالمرثيّ يفتقده الناس أيَّ
ق المتعة الذهنيَّة، واستطاع أن  في وصول المعاني إلى المتلقي حافلة بجمال فنِّييّ ولغويّ، حقَّ

يهزَّ المشاعر ببيانٍ شعريٍّ رفيع.
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المطلب الثاني

البناء الاأ�صلوبيّ في الق�صيدة

ة؛ لأنَّه أهم  ��ة والنقديَّ يحتلُّ الأس��لوب مكان��ةً كبيرةً في الدراس��ات الأدبيَّة واللغويَّ
د بين علمَ��ي اللغة والأدب، وإنَّ دراس��ته يجب أن تت��مَّ في المنطقة  المق��ولات الت��ي توحِّي

المشتركة بينهما)1(.

د  دت تعريف��ات الأس��لوب ومناهجه في معامل��ة النصوص تبعً��ا لتعدُّ وله��ذا تعدَّ
الأط��ر الت��ي يدور حوله��ا، فهو في أي��س تعريفاته طريقة الإنس��ان في التعبير عن نفس��ه 
ي  ل ما ي��دور في خَلَده ه��و المتلقِّي كتاب��ة، وتحدي��د وجهة النظ��ر التي ينطل��ق منه��ا، وأوَّ
ي في عمليَّ��ة الإبداع، إذ  ة فعل��ه عن مضمون الرس��الة، فمن البده��يّ حضور المتلقِّي وردَّ
��د التجارب الفعليَّة أنَّ المنش��ئ وهو يحاول تلوين أس��لوبه بحس��ب طبيعة الخطاب  تؤكِّي
ي)2(،  وأساسيَّات اللغة، يرجع أيضًا بإحساسه إلى الإحساس المفترض وجوده عند المتلقِّي
د، وإنَّما يحاول  ولهذا يراع��ي كلَّ الأذواق والثقافات، ولا يعتمد التنميط اللغ��ويّ المجرَّ
ي   إقامة منهج تكاملّ يدرس أس��لوب النصِّي بظواهره المميَّزة، وعمليَّات الإنتاج والتلقِّي

معًا.

ة  ة العامَّ )1( ينظ��ر: علم الأس��لوب مبادئ��ه وإجراءاته، صلاح فض��ل، الطبعة الثانية، الهي��أة المصريَّ
للكتاب، 1985م، ص73.

ة للكتاب،  ة العامَّ د عب��د المطَّلب، الطبعة الأولى، الهي��أة المصريَّ )2( ينظر: البلاغة والأس��لوبيَّة، محمَّ
1984م، ص169.
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ولا ش��كَّ في أنَّ الكشف عن البناء الأسلوبّي لأيِّي نصٍّ يشير إلى مقدار التأثير الذي 
 - ي، إذ إنَّ النقد الأسلوبّي الحديث هو نقدٌ علميٌّ قه الشاعر، ومقدار التأثُّر عند المتلقِّي حقَّ

- تعليلّ)1(. وصفيٌّ

)2(، وقد ش��اع في الدراس��ات  فالأس��لوب أداة اللغ��ة في الدخ��ول إلى ع��الم النصِّي
الأس��لوبيَّة أنَّ الأسلوب اختيار، فالُمنشئ يختار من إمكانيَّات اللغة، ما يستطيع وما يرى 
أنَّه الأقدر على خدمة رؤيته وموقفه، وما يمكن أن يكون قادرًا على خلق استجابة معيَّنة 
دة، وهذا  ي، وأنَّ عمليَّة الاختيار في الأس��لوبيَّة يمك��ن أن تؤدَّى بطرائق متعدِّي عند المتلقِّي
ة، وقدرت��ه على الانتقاء من  أمر ممكن؛ لأنَّه يعتمد في الأس��اس على ثروة المنش��ئ اللغويَّ
دة، يستطيع الاختيار من بينها،  م له امكانيَّات واحتمالات متعدِّي النظام اللغويّ الذي يقدِّي
دة، فالإنسان العادي يُعبرِّي عماَّ يريد  إذ إنَّ هناك احتمالات لتأدية الخبر الواحد بصور متعدِّي

بأساليب متلفة، فكيف يكون الحال عند المبدع؟!)3(.

م، عمليَّة واعية ومقصودة، وقضيَّتها تتمثَّل  فتُع��دُّ عمليَّة الاختيار، في ضوء ما تق��دَّ
��ة المنويّ الوصول إليها؛ لأنَّ عمليَّ��ة الاختيار لا تعني فقط  خاة والقصديَّ في الغاي��ة المتوَّ
اختيار الكلمات أو المفردات من المعجم، بقدر ما تتَّصل أيضًا بعمليَّة التركيب وتش��كيل 

النسق والسياق)4(.

)1( ينظر: الأس��لوبيَّة والأس��لوب نحو بديل ألس��ني في نقد الأدب، عبدالس��لام المس��دي، الطبعة 
الأولى، الدار العربيَّة للكتاب، تونس الخضراء، 1977م، ص49.

)2( الأس��لوبيَّة وتحليل الخطاب، د. منذر عيَّاشي، الطبع��ة الأولى، مركز الإنماء الحضاريّ، 2002، 
ص85.

)3( ينظ��ر: الِأس��لوبيَّة مفاهيمها وتجلِّيياتها، د. موس��ى س��امح ربابعة، الطبع��ة الأولى، دار الكندي 
للنش، 2003، ص26.

)4( ينظر: المرجع نفسه: 27.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 112

ح  قراءة الن�ص وعنا�صر الاإبداع الفنيّ في �صعر ح�صن م�صبِّ
ا د �صالح الفلُّوجيّ اأنوذجًا الِحلِّيّ- ق�صيدته في رثاء محمَّ

ز في بيان خصائص البناء الأس��لوبّي في القصيدة على النقطتَين  م، نركِّي بناء على ما تقدَّ
الآتيتَين:

1. الأسلوب الخبريّ في القصيدة:

عة تقع تحت  اعتمد الش��اعر أسلوب الخبر في مواضع كثيرة؛ للتعبير عن معانٍ متنوِّي
، وهو تعداد مآثر المرثيّ، وقد أوضحت بعضًا من تلك المعاني  الغرض الأس��اس للنصِّي

ل، نحو قوله: في المطلب الأوَّ

ه���ا أع���دَّ اس����ي����اتِ  ال����رَّ ال�����قُ�����دورِ  ربُّ 
لِ����ل����ن����ازل����يَن قِ��������رًى ب����ي����ومِ سَ����خ����اءِ

وقوله:

������لُ ل�����لأنَ�����امِ مُ���ق���تَ���دًا أن�������تَ الُم������ؤمَّ
الآرَاءِ ةِ  بِ�������ح�������دَّ ل�����ل�����ع�����ارِف�����يَن 

وقوله:

الَم���وتَ���ى في  يُ����عَ����دُّ  الُج�����سُ�����ومِ  في  هُ����و 
الأح��يَ��اءِ في  يُ��عَ��دُّ  الَج��مِ��ي��لِ  ك���رِ  ال���ذِّي وفِي 

وقوله:

فَ���لَ���كُ���م ب�����هِ خ�����يُر ال�����ع�����زَاءِ بِ����مَاج����دٍ
ش���ي���خِ ال���ع���ش���يرةِ سَ����يِّي����د ال����عُ����رفَ����اءِ

وإلَ����ي����كَ ق����دْ أل���قَ���ى ال����زّم����انُ ق���ي���ادَهُ
ب���ي���ض���اءِ راح����������ةٍ  في  فَ����مَ����ل����ك����تَ����هُ 
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��ي السيرة، طاهر  فالمرث��يّ ملَ��ك زمام الكون بيده، وأفاض��ه عطاءً، وخرج منه نقَّ
كر. النفس، جليل السيرة، طيِّيب الذِّي

2. الأسلوب الإنشائيّ:

تعطي صور الإنشاء )الأمر، النهي، التمنِّيي، الاستفهام، النداء، الشط، القسم..(، 
ي، وتحريك  ا تُس��هم إس��هامًا فاع��لًا في جذب انتب��اه المتلقِّي ، فضلًا عن أنَّ ��ة النصِّي حيويَّ

. مشاعره صوب النَّصِّي

ومن تلك الصور في القصيدة )النداء، والاستفهام، والأمر(، انظر قوله:

ي���ا ده����رُ ح��س��بُ��كَ ك���م أطَ���ل���تَ نَ��ع��ائِ��ي
وأذل��������تَ دَم����عً����ا فِ�����ل�����ذَةُ الأح����ش����اءِ

فالش��اعر ب��دأ بأس��لوب الن��داء وجم��ع بين��ه وب��ين الاس��تفهام وكان��ت غايت��ه 
 تحري��ك المش��اعر والدخول إلى تجرب��ة الش��اعر، وهي تجربة تتَّس��م بالص��دق، وحرارة 

المشاعر.

ونلحظ هنا أسلوب النداء والأمر والاستفهام أيضًا:

���ق���وا أع���لَ���مْ���تُ���م مَ��ن يَ����ا ح��ام��ل��ي��هِ ت���رفَّ
ال������غَ������براءِ ث��������رَى  إلى  تح�����مِ�����لُ�����ون 

وه��و أم��رٌ بحمل النعش برف��ق وتؤد تكريمًا لهذا الش��خص؛ لمكانت��ه وشرفه الذي 
طاوَل الكواكب، ومنها )الخرقاء(

مَ�����ن في مج�����دِهِ أردَي���������تَ  ف���قَ���د  م���ه���لًا 
ف���خ���رًا نُ�����طَ�����اوِلُ ك���وك���بَ الخ����رْقَ����اءِ
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والبيت متعلِّيق بقوله:

ع���ج���بً���ا ي���س���يُر ع����لى الأك������ف سري�����رهُ
وخ����ي����امُ����ه عُ����ق����دت ع����لى الج��������وزاءِ

وفي هذين البيتَين يتجلىَّ تناص العلوم بأبهى صورة.

ووردَ الاستفهام أيضًا في قوله:

��ة ش��ن��ع��اء ك���م دف��ع��ن��ا ف��ي��ك ك����لَّ مُ��ل��مَّ
ق������د كَ�����������بُرت ع������لى ال�������رؤوس�������اءِ

ت الصعبة، التي  أراد الش��اعر إيصال معنى مفادهُ أنَّ المرثيّ مرجوٌّ للش��دائد والملماَّ
تصغُ��ر في عين��هِ، وتعظُم في عيون الرؤوس��اء، والمعنى في هذا البي��ت متعلِّيق ببيت آخر، 

انظر قوله:

ع���ه���دِي بِ����صَ����بركَ ك����الِج����بَ����الِ رزان�����ةً
وَاءِ م���ا خ����فَّ راسِ�����خُ�����هُ لَ�����دى ال��������لأَّ

بر شيء )معنويّ(، والجبال  وهنا وظَّف الش��اعر فنَّ التش��بيه لايصال المعنى، فالصَّ
شيء )م��ادِّيي(، فصبرهُ صبر الجبال برزانتها وثبوتها، لا يخ��فُّ ذلك الثبات عند أصعب 

الأحوال وأشقاها.

وجمع الشاعر بين أسلوبَ�ي الأمر والنَّهي أيضًا بقوله:

��ض ع��لَ��ي��كَ ونَهْ���نِ���هِ ال���وج���دَ الَّ���ذي خ��فِّي
بِ����عَ����نَ����اءِ وح��������دَهُ  ق���ل���بَ���كَ  يَ�������رمِ  لمْ 

ن عليك،  ��ض()1(، بمعنى ه��وِّي  هن��ا أم��ر بتهوينِ وق��ع المصاب ع��لى النف��س )خفِّي

اح تاج اللغة وصحاح العربيَّة، أبو نصر إس��ماعيل بن=  نْ. الصحِّي ��ضْ علي��ك الأمر، أي هَوِّي  )1( خَفِّي



115
السنة الثامنة/المجلَّد الثامن/العدد الرابع والعشرون

ال 1445هـ/نيسان 2024م شوَّ

ار الحريزي د. اإيمان كريم جبَّ

و)نن��ه()1( كُف عن ش��دة الح��زن؛ لأنَّه لم يصبك وح��دك، بل أعيا قلب��ك وقلوبًا كثيرة 
تشاطرك هذا الحزن.

د هذا المعنى بقوله: وأكَّ

ا أص��بَ��حُ��وا ل��ك��نّ مَ����نْ في ال���ك���ونِ طُ�����رًّ
الأرزاءِ ع����لى  ب�����هِ  سَ���������وَاءَ  ش�������رْعً���ا 

والمعنى أنَّ الكون بأجمعه حزين لهذا ال�مُصاب.

=حمَّاد الجوهريّ الفارابّي )ت393ه�(، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطَّار، الطبعة الرابعة، دار العلم 
للملايين، بيروت، 1987م: 3/ 1075.

هُ وَزَجَرَهُ«. معجم  اءُ كَلِمَةٌ وَاحِدَةٌ. يُقَالُ: نَ�هْنهََ فَلانٌ فُلانًا: كَفَّ )1( ق��ال ابن ف��ارس: »)نَهَ( النُّونُ وَالهَْ
ق:  اء القزوينيّ الرازي، أبو الحس��ين )ت395ه�(، المحقِّي مقايي��س اللغة، أحمد بن فارس بن زكريَّ

د هارون، دار الفكر، 1979م: 353/5. عبد السلام محمَّ
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المطلب الثالث

ي في الن�صِّ البناء الفنِّ

تب��دأ بلاغة النَّصِّي مع توافر القصد، أي العلَّة الباعثة على اس��تعمال اللفظ، وبذلك 
تصبحُ البلاغة مطابقة الكلام لمقتضى الحال، ويتَّس��ع مفهومها لتنسحب الصفة على كلِّي 
قولٍ مطابقٍ لمقتضى الحال، ولتش��ترك كلُّ الأقوال التي يتوفَّر فيها هذا الشط في دلالتها 
ها ويصل  عها، إلى أصلٍ واحد يش��دُّ ع��لى الخصوصيَّة، فتعود العل��وم البلاغيَّة، على تنوُّ

بينها، هو الاحتراز عن الخطأ في تطبيق الكلام على ما يقتضي الحال ذِكره)1(.

لع��لَّ الغاية م��ن توظيف المعنى المج��ازيّ هو التأث��ير، وإعمال الذه��ن، والتخيُّل، 
ة في تجسيد المعنى وتبيُّنه. والتصوير، وله إثارة وقوَّ

م لايضاح النصِّي أضحت س��يِّيدة المق��ام، وبات النصُّ هو  فالص��ور التي كانت تُقدَّ
حها ويرفع اللبس عنه��ا، وهذا يجعلنا نصرف النظر إلى البحث عماَّ تس��ديه  ال��ذي يوضِّي

ة إلى الصورة)2(. الرسالة اللغويَّ

)1( مق��الات في تحلي��ل الخطاب، بس��مه بلحاج رحوم��ة الش��كيل. كورنيليا ف��ون. رادصكوحي 
ن��ور اله��دى بادي��س بس��مة ع��روس هش��ام القلف��اط، تقديم: حمَّ��ادي صم��ود، كليَّ��ة الآداب 
ة التونس��يَّة، 2008،   والفنون والإنس��انيَّات، جامعة منوبة، تونس، المطبعة الرس��ميَّة للجمهوريَّ

ص8.
)2( تحلي��ل الخط��اب، د. حاتم عبي��د، الطبع��ة الأولى، دار ورد الأردنيَّة للن��ش والتوزيع، 2003، 

ص204.
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، وبما هو  ��ز في هذا المطلب على الص��ور البيانيَّة والتكوينات البديعيَّ��ة في النَّصَّ نركِّي
آتٍ:

من صور المجاز في النَّصِّي قول الشاعر:

أدْمُ����عً����ا تُ���ذِيِ���ب���ي  أن  عَ���لَ���ي���هِ  جَ����زعً����ا 
الأرْزَاءِ بِ���حُ���رق���ةِ  ال�����فُ�����ؤَادَ  مِ���ن���كِ 

دَم����عَ����ةً تُ���ص���بِّي���ي  أن  مِ����ن����كِ  ق�����لَّ  إذ 
حم�������رَاء ف������وقَ ال����وج����نَ����ةِ ال����صّ����ف����رَاءِ

نلح��ظ تعلُّق البيتَ��ين أحدهما بالآخر، وفيهما واس��ى الش��اعر العي��ون الباكية على 
المرث��يّ، ووظف أس��لوب الكناي��ة، وأعطانا ص��ورة لونيَّة جميلة مرجعه��ا )بايولوجي( 
طبيعة الش��خص، بقوله: )دمع��ةً حمراء فوق الوجنة الصفراء(، وه��و كناية عن التعب، 
ف��كأنَّ تلك العي��ون أضناها البكاء حتَّى أصبحت حمراء، وانس��حب ذلك الإعياء للون 
ة هول المصاب، وهنا تتجلىَّ أيضًا عاطفة الشاعر  ا من شدَّ الوجه حتَّى غدا شاحبًا مصفرًّ
، وأنَّ  قبالة العيون الباكية على المرثيّ، فكأنَّه اس��تردَّ قواه، وبدَأ يتقبَّل حقيقة الفراق ال�مُرِّي

هذا الفراق هو فراق جسديّ وحسب؛ لأنَّ المرثيَّ حاضٌر بمآثره الخالدة.

الصورة الأخرى نجدها بقوله:

دى ���قَ���تْ ك����فُّ ال����رَّ ه��ي��ه��اتَ فِ���ي���هِ حَ���لَّ
�������يِر فَ����نَ����اءِ ن����يَ����ا لِخَ عَ�����ن خُ����طَّ����ةِ ال����دُّ

دى(، اس��تغلَّ الش��اعر فعل  البناء الاس��تعاريّ بقوله: )هيهاتَ فيِهِ حّلَّقَتْ كفُّ الرَّ
التحليق بدلالته على العلوِّي لرس��م صورة ش��اخصة واضحة المعالم، ظاهرة السمات، بأن 
ا ليرفع فيه الأش��ياء؛ ولكنَّه كفٌّ يحلِّيق بالأشياء إلى  جعلَ الموت إنس��انًا، واس��تعار له كفًّ
غير رجعة، وناس��بَ بين فعل التحليق واس��م الفعل )هيهات( ال��دال على البُعد، فكان 
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وروده إيجازًا وتأكيدًا لفعل التحليق، فاللمس��ةُ البيانيَّ��ة رائعة في هذا البناء، والجمع بين 
ة واعية،  يّ )التحليق(، والمعنوي )كفّ الردى( يش��ير إلى أنَّ الاختي��ار كان بقصديَّ الم��ادِّي
يّ( من مكان إلى مكان، وانتقال )معنويّ( إلى مكانٍ أفضل  فهذا التحليق فيه انتقال )مادِّي

ل، ولهذا قال )خير فناء(. من المكان الأوَّ

وصورة أخرى تتجلىَّ بقوله:

وارَي����ت����مُ مَ������نْ  إنَّ  م���ه���لًا  ب���نِ���ي���هِ  أَ 
ال��عَ��ل��يَ��اءِ مُ���ق���لَ���ةَ  أق������رَحَ  ���ح���دِ  ال���لٍّ فِي 

أح���شَ���ائِ���هِ في  الم���ج���دِ  قَ���ل���بَ  وأذابَ 
حَ���تَّ���ى اغْ����تَ����دى صِ����فْ����رًا ب���لا سَ������وْداءِ

هنا البناء اس��تعاري بقوله: )أقرَحَ مُقلَةَ العَليَاء(، و)وأذابَ قَلبَ المجدِ(؛ فالصورة 
بة، اس��تعار الُمقلة للعلياء، ثمَّ استعار الفعل )أقرحَ()1( للمُقلة، والمعنى أنَّ ألم الفراق  مركَّ
ج��اوز الأه��ل والأصحاب إلى مكانٍ أس��مى وأرفع، وه��و العلياء، ف��كأنَّ العلياء أنثى 
أعياها وجرحها الفراق جرحًا أبلغ من جروح هؤلاء، والحال نفس��ه مع المجد )وأذابَ 
قَلبَ المجدِ(، فالمجد إنس��ان قلبه ذائب، وأصبح صفرًا بلا س��وداء )حبَّة القلب(، فكأنَّه 

بتأثير الفراق أُقلِع من مكانه، ولم يبقَ منه أي شيء.

فن��درك الاختي��ار الجمي��ل والتوظي��ف الأجم��ل للش��اعر، فل��م يقل: أله��بَ قلب 
ر من��ه، فانتق��ى )أذابَ(، فكانت الصورة متناس��قة لفظًا  ��ما يُتحرَّ المج��د؛ لأنَّ اللهب ربَّ
 ومعنىً، ولمس��ة بيانيَّة عجيبة تنمُّ عن فطنة الش��اعر في توظيف الألف��اظ، وجعلها قوالبًا 

للمعاني.

اءُ ثَلاثَةُ أُصُولٍ صَحِيحَةٍ: أَحَدُهَا يَدُلُّ عَلَى أَلَ�مٍ بجِِرَاحٍ، أَوْ  اءُ وَالحَْ )1( ق��ال ابن ف��ارس: »الْقَافُ وَالرَّ
مَا أَشْبَهَهَا«. معجم مقاييس اللغة: 82/5.
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ومن الصور الأخرى قوله: )في راحة بيضاء(

م����انُ ق���ي���ادَهُ وإلَ����ي����كَ ق����دْ أل���قَ���ى ال����زَّ
ب���ي���ض���اءِ راح����������ةٍ  في  فَ����مَ����ل����ك����تَ����هُ 

وهي كناية عن نقاء السيرة والعطاء في آنٍ واحد، وقد مرَّ تحليل البيت.

وقوله:

ل���ت وعَ���ل���ي���كَ أغ���ص���انُ ال���عُ���ل���ومِ تّه���دَّ
وال���نَّ���ائِ���ي زه����رِهَ����ا  دانِي  فَ���جَ���نَ���ي���تَ 

لت(، فاس��تعار للعلوم، وهي شيء  الاس��تعارة بقوله: )وعَليكَ أغصانُ العُلومِ تَهدَّ
يّ، والمعنى أنَّ فروع العلوم لفقدكَ تراخت شيئًا فشيئًا،  معنويّ، أغصان، وهي شيء مادِّي
ءَ أهدلهُ هدلًا، إذا أرخيته وأرسلته إلى أسفل)1(، والنتيجة أنَّك حصدتَ  من هدلتُ الشيَّ
قريبه��ا وبعيده��ا، فالدلالة معكوس��ة أضح��ت نتيجة التراخ��ي هنا إيجابيَّ��ة، وكان من 
المفترض أن تكون س��لبيَّة، فاعتمد الش��اعر المتقابلات اللفظيَّة )الداني والنائي(؛ ليرسم 

صورًا فنيَّة متناسقة بفعل المقابلات الدقيقة بينها.

ق نوعًا  ة تحقِّي ة وش��عوريَّ فالتكوين��ات البديعيَّة بصورها المعروف��ة تُعطي إثارة فكريَّ
��ي، فإيراد اللفظ ونقيضه في موضع واحد يبرز جمال كلٍّ منهما  م��ن المتعة الفنيَّة عند المتلقِّي
، والش��اعر أفاد من تلك التكوين��ات، ووظفها، كما رأينا، في البيت أعلاه،  في بنية النصِّي

وأبيات أخرى، مثل قوله:

أن���تُ���م م���ع الأح����ي����اءِ م���وتَ���ى ف��ان��فِ��ضُ��وا
����لُ����وا بِ���فَ���نَ���اءِ ثَ�������وبَ الح����ي����اةِ وًعَ����جِّي

حاح تاج اللغة وصحاح العربيَّة: 5/ 1848. )1( الصِّي
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ة  فن��رى التقابل بين )الأحياء- الموت��ى(، )الحياة- الفناء(، فه��ذه الثنائيَّات المتضادَّ
تُسهم إسهامًا فاعلًا في ترابط النَّصِّي وانسجامه.

الخاتمة

نات الصامتة . 1 نات الحاضرة الش��اغلة للحيِّيز في النصِّي قبال��ة المكوِّي طَغ��تْ المكوِّي
الغائبة، يُبينِّي هذا استدلال الشاعر بالواقع في تعداد صفات المرثي.

مدلولات الصورة في هذا النصِّي مرجعها بايولوجيَّة الش��خص )دمعة حمراء( . 2
على )وجنة صفراء(، يعني اعتمد الطبيعة الحيَّة المتمثِّيلة بالإنسان.

الأث��ر النف��يّ والاجتماع��يّ كان واضحً��ا في مواض��ع كث��يرة، منه��ا: ماطبة . 3
ة أخرى، وأمرهم أن يحملوه برفقٍ؛ إكرامًا  ة، وحامل نعشهِ مرَّ  الش��اعر لبنيهِ مرَّ

له.

عمليَّ��ة اختيار الألفاظ والتراكيب عند الش��اعر كان��ت واعية ومقصودة؛ لأنَّ . 4
الش��اعر وظَّف إمكانيَّات اللغة بناءً وأسلوبًا وفنًّا، وسعى إلى إيصال المعنى إلى 

ي واضحًا، ينبو عن كلِّي غريبٍ وغير مقبول. ذهن المتلقِّي

في ختام هذا البحث أقول:

س��ام يحتاج الريشة والماء والألوان، فالشاعر حسن مصبِّيح ريشته اللغة،  إذا كان الرَّ
وماؤه الأسلوب، وألوانه الفن.
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الم�صادر والمراجع

* القرآن الكريم.

• نق��د الأدب، عبدالس��لام 	 ألس��نيّ في  بدي��ل  الأس��لوبيَّة والأس��لوب نح��و 
الخ��ضراء،  تون��س  للكت��اب،  العربيَّ��ة  ال��دار  الأولى،  الطبع��ة   المس��دّي، 

1977م.

• الأس��لوبيَّة مفاهيمها وتجلِّيياتها، د. موس��ى س��امح ربابعة، الطبعة الأولى، دار 	
الكندي للنش، 2003.

• الأس��لوبيَّة وتحليل الخط��اب، د. منذر عيَّ��اشي، الطبع��ة الأولى، مركز الإنماء 	
الحضاريّ، 2002.

• ة 	 ة العامَّ د عبد المطَّلب، الطبع��ة الأولى، الهيأة المصريَّ البلاغة والأس��لوبيَّة، محمَّ
للكتاب، 1984م.

• تحلي��ل الخط��اب، د. حات��م عبي��د، الطبع��ة الأولى، دار ورد الأردنيَّ��ة للن��ش 	
والتوزيع، 2003.

• ة أح��داث اللغ��ة دراس��ة تطبيقيَّة لأس��اليب 	 تحلي��ل الخط��اب في ض��وء نظريَّ
الكري��م،  الق��رآن  في  النس��ويّ  الخط��اب  في  الحجاج��يّ  والإقن��اع  التأث��ير 
القاه��رة،  للجامع��ات،  الن��ش  دار  الأولى،  الطبع��ة  عكاش��ة،  محم��ود   د. 

.2013
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• الحم��ل على اللفظ والمعن��ى في القرآن الكري��م في ضوء القياس على المش��هور 	
والن��ادر، د. محم��ود عكاش��ة، الطبعة الأولى، ص��ادر عن الأكاديميَّ��ة الحديثة 

للكتاب الجامعيّ، 2009.

• ّ )المتوفَّ 1317ه�(، تحقيق وتعليق: الدكتور 	 ديوان الشاعر حسن مصبِّيح الِحلِّي
، مراجعة وضبط: مركز ت��راث الِحلَّة، دار الكفيل للطباعة  ّ مضر س��ليمان الِحلِّي

والنش والتوزيع، الطبعة الأولى، 2019م.

• ح��اح تاج اللغة وصحاح العربيَّة، أبو نصر إس��ماعيل ب��ن حمَّاد الجوهريّ 	 الصِّي
الفارابّي )المتوفَّ 393ه�(، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطَّار، الطبعة الرابعة، دار 

العلم للملايين، بيروت، 1987م.

• ة 	 علم الأس��لوب مبادئه وإجراءاته، صلاح فضل، الطبعة الثانية، الهيأة المصريَّ
ة للكتاب، 1985م. العامَّ

• الدكت��ور مه��دي 	 الفراهي��ديّ، تحقي��ق:  ب��ن أحم��د  الع��ين، الخلي��ل  كت��اب 
اله��لال،  ومكتب��ة  دار  الأولى،  الطبع��ة  ائيّ،  الس��امرَّ وإبراهي��م   المخزوم��يّ 

)د.ت(.

• ��ة ومعجميَّة، حلمي خلي��ل، الطبعة الثاني��ة، دار المعرفة 	 الكلمة دراس��ة لغويَّ
ة، 1998. الجامعيَّة، الإسكندريَّ

• ��اء القزوينيّ ال��رازي، أبو 	 معج��م مقايي��س اللغة، أحمد ب��ن فارس ب��ن زكريَّ
��د ه��ارون، دار الفكر،   الحس��ين )المتوفَّ 395ه���(، تحقيق: عبد الس��لام محمَّ

1979م.
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• مق��الات في تحليل الخطاب، بس��مه بلح��اج رحومة الش��كيل. كورنيليا فون. 	
رادصكوحي نور الهدى باديس بس��مة عروس هشام القلفاط، تقديم: حمَّادي 
صم��ود، كليَّة الآداب والفنون والإنس��انيَّات، جامعة منوب��ة، تونس، المطبعة 

ة التونسيَّة، 2008. الرسميَّة للجمهوريَّ

• د حماس��ة عبد اللطي��ف، حوليَّة 	 ّ للقصي��دة، د. محمَّ منه��ج في التحليل الن��صيِّي
ل. الجامعة الإسلاميَّة العالميَّة، العدد الأوَّ




