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�ص البحث ملخَّ

أ من هيكليَّة الشع��ر العربّي على امتداده التاريخيّ منذ  الأدب الفكاه��يّ بنية لا تتجزَّ
عص��ور ما قبل الإسلام، وق��د دُرس هذا العنوان بأكثر من رسال��ة وأطروحة جامعيَّة، 
ق البحث الأكاديميّ  ّ لم يُدرس، ولم يتطرَّ ولكن مقاربة الموضوع المعط��ى في الشعر الِحلِّي
ل��ه، وه��و يصلح لأن يُق��ارب في أطروحة أو رسال��ة جامعيَّة؛ لغنى تل��ك الموضوعة في 
د ش��عرائها، وقد حمل الشعر الذي قِيل في الِحلَّة  ع موضوعاتها وتعدُّ ، ولتنوُّ ّ الأدب الِح��لِّي
من��ذ تمصيره��ا سنة )495ه�(، تلك ال��روح الفكاهيَّة من الشعراء الذي��ن وفدوا عليها، 
وم��ن ث��مَّ من الشعراء الذي��ن ولدِوا وترعرع��وا ونضجوا فيها فيما بع��د، وعلى مسارها 

التاريخي عمومًا.

ها اللغويّ والاصطلاحيّ؟ وهل لها جذور في التراث والشعر  فما الفكاهة؟ وما حدَّ
؟ ومَ��ن أبرز مَن تناوله م��ن الشعراء  ّ الع��ربّي القديم؟ وم��ا خصوصيَّته في الشع��ر الِحلِّي
يِّي��ين؟ وهل اقتصر تناولهم على الشعر وح��ده، أم كان للنثر أثرٌ فيه؟ وما طبيعة البناء  الِحلِّي

الفنِّيي الذي احتوى تلك الأشعار؟.

سنحاول أن نجيب عن هذه الأسئلة وغيرها في ثنايا هذه الصفحات.

وقد جاءت خطة البحث في مبحَثَين يسبقهما تمهيد، فالتمهيد كان في بيان المصطلح 
ل  في اللغ��ة والاصطلاح، وخصوصيَّاته وانتمائه الأوسع لفنِّي الهجاء، وجاء المبحث الأوَّ
ة في البيئ��ة العربيَّة موضوعيًّا وفنيًّا، ومن ثمَّ جاء المبحث  ر فنِّي الفكاهة والسخريَّ في تط��وُّ
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ل إليها  ، مع خاتمة لأه��مِّي النتائج التي توصَّ ّ ة في الشعر الِحلِّي الث��اني في الفكاه��ة والسخريَّ
ته. البحث، وثبت للمصادر والمراجع التي استقى الباحث منها مادَّ

، بن��اء القصيدة  ّ  الكل��مات المفتاحيَّ��ة: الأدب الفكاه��يّ، السخري��ة، الشع��ر الِح��لِّي
العربيَّة.
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Abstract

Humorous literature is an integral structure of the structure 

of Arabic poetry throughout its historical extension and since 

pre-Islamic times. This title has been studied in more than 

one university dissertation and dissertation, but the approach 

to the given topic in Hillian poetry has not been studied and 

academic research has not addressed it, and it is suitable to be 

approached in a thesis or dissertation. University due to the 

richness of this topic in the literary literature and the diversity 

of its topics and the multiplicity of its poets. The poetry that was 

spoken in Al-Hilla since its founding in the year (495 AH) carried 

that humorous spirit from the poets who came to it, and then 

from the poets who were born, raised, and later matured in it 

and on its historical path in general.

       So what is humor? What is its linguistic and terminological 

definition? Does it have roots in ancient Arab heritage and 

poetry? What is its peculiarity in Hillian poetry? Who is the most 

prominent of the poets who dealt with it? Were they limited to 
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poetry alone, or did prose play a role in it? What is the nature of 

the artistic structure that contained these poems?  We will try to 

answer these and other questions within these pages.

     The research was divided into two sections preceded 

by an introduction. The introduction was in explaining the 

terminology in language, terminology, its particularities, and 

its broader affiliation to the art of satire. The first section was 

about the development of the art of humor and sarcasm in the 

Arab environment, objectively and artistically. Then the second 

section was about humor and sarcasm in Hillian poetry, with a 

conclusion of the most important The results reached by the 

research, with a list of sources and references from which the 

researcher derived his material.

Keywords: Humorous Literature, Sarcasm, Hillian Poetry, 

The Structure of the Arabic Poem.
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مة المقدِّ

د بن عبد  الحمدُ للهِ ربِّي العالم��ين، والصلاة والسلام على خير الخلق والمرسَلين محمَّ
الله وآله الطيِّيبين الطاهرين، ومَن تبعهم بإحسانٍ إلى يوم الدين.

ا بعدُ.. أمَّ

فلقد شاعت في المنظومة المصطلحيَّة والنقديَّة مجموعة من المفردات القريبة مِن هذا 
المصطلح )الأدب الفكاهيّ( في كتب الأدب والنقد قديمًا وحديثًا، في محاولة المقاربة منه 
والإحاطة به، فه��ي تقترب من الفكاهة والسخرية والهزل والهج��اء والظرافة والتسليَّة 
مها تلك الفرش��ة م��ن المصطلحات المغايرة في  وغيره��ا، ومن التتبُّع في المداليل التي تقدِّي
الج��ذر اللغ��ويّ، نجدها تنهل من معيٍن واح��دٍ، وهو روح الضحك، ال��ذي ينبع وفاقًا 
للتقسي��مات الأدبيَّة القديمة من فنَّي المأساة والملهاة، ف��إذا كانت المأساة للجِدِّي والحقيقة، 
هة للنبلاء، فالملهاة تخصُّ الضحك والظرافة، وهي موجهة للطبقة العاميَّة مِن  وهي موجَّ
الشع��ب، وق��د أدَّى كلُّ نوعٍ منهما وظيفته، على أنَّ ه��ذا لا يعني وجود هدف منها، فإنَّ 
رات الكات��ب نفسه من حيث هدفه ورؤيته وجوهر  الفكاه��ة في أصلها تنبع وتتَّبع تصوُّ
مجيئ��ه بهذا الل��ون الأدبّي في إصلاح قضيَّ��ة اجتماعيَّة، أو تعبيًرا عن موق��فٍ فرديّ، وقد 
تلاب��س المصطل��ح في الأدب العربّي مع مفه��وم السخرية بصورةٍ واضح��ة وجليَّة عند 

الكثير مِن الكتَّاب والدارسين.

أ من هيكليَّة الشعر العربّي على امتداده التاريخيّ، ومنذ  فالأدب الفكاهي بنية لا تتجزَّ
عص��ور ما قبل الإسلام، وق��د دُرس هذا العنوان بأكثر من رسال��ة وأطروحة جامعيَّة، 
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ق البحث الأكاديميّ  ّ لم يُدرس، ولم يتطرَّ ولكن مقاربة الموضوع المعط��ى في الشعر الِحلِّي
ل��ه، وه��و يصلح لأن يُق��ارب في أطروحة أو رسال��ة جامعيَّة؛ لغنى تل��ك الموضوعة في 

د شعرائها. ع موضوعاتها، وتعدُّ ، ولتنوُّ ّ الأدب الِحلِّي

وق��د حمل الشع��ر الذي قِي��ل في الِحلَّة من��ذ تمصيرها سن��ة )495ه�( تل��ك الروح 
الفكاهيَّ��ة من الشعراء الذين وفدوا عليها، ومن ثمَّ من الشعراء الذين ولدِوا وترعرعوا 

ونضجوا فيها فيما بعد، وعلى مسارها التاريخيّ عمومًا.

ها اللغويّ والاصطلاحيّ؟ وه��ل لها جذور في التراث  ف��ما هي الفكاهة؟ وم��ا حدَّ
؟ ومَن أبرز مَ��ن تناوله من  ّ والشع��ر الع��ربّي القدي��م؟ وما خصوصيَّت��ه في الشعر الِح��لِّي
الشعراء الِحلِّييِّيين؟ وهل اقتصر تناولهم على الشعر وحده، أم كان للنثر دورٌ فيه؟ وما هي 

طبيعة البناء الفنِّييّ الذي احتوى تلك الأشعار؟.

وقد جاءت خطة البحث في مبحَثَين يسبقهما تمهيد، فالتمهيد كان في بيان المصطلح 
ل  في اللغ��ة والاصطلاح، وخصوصيَّاته وانتمائه الأوسع لفنِّي الهجاء، وجاء المبحث الأوَّ
ة في البيئ��ة العربيَّة موضوعيًّا وفنيًّا، ومن ثمَّ جاء المبحث  ر فنِّي الفكاهة والسخريَّ في تط��وُّ
ل إليها  ، مع خاتمة لأه��مِّي النتائج التي توصَّ ّ ة في الشعر الِحلِّي الث��اني في الفكاه��ة والسخريَّ

ته. البحث، وثبت للمصادر والمراجع التي استقى الباحث منها مادَّ
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 التمهيد
الفكاهة وال�سخرية في اللغة وال�سطلاح

الفكاهة في اللغة
اح،  يق��وم المدل��ول اللغويّ للفكاهة ع��لى أنَّ الرجل الفَكِه هو الطيِّي��ب النفس، المزَّ
ههم بملح الك��لام، أي أطرفهم، والاسم الفكيه��ة والفكاهة)1(، والدعابة في  يُق��ال: فكَّ
، وهو أيضًا  اللغ��ة: المزاح واللعب والمضاحك��ة، والمزح والمزاح: الدعابة ونقي��ض الِجدِّي
��م، هو الاستخف��اف والاستهزاء  الم��زاح والمزاحة، واله��زل والهزال��ة: الفكاهة والتهكُّ

والعبث، والسخرية: هي الاستهزاء، والسخرة الضاحكة)2(.

د في طرحه  فالكات��ب الفكاه��يّ يتَّسم بمزاجٍ خ��اصٍّ وحسٍّ خ��اصٍّ ومعيارٍ مُح��دَّ
ة ما يلائم المخاطَب، أو  اها، وهو يُضيف عليه من وجهة نظره الخاصَّ للأشياء وتناوله إيَّ

الغرض الذي يريد الوصول إليه.

م، والبشاشة، والإذلال أو  فتدور الدلالة اللغويَّة حول )الهزل، والضحك، والتبسُّ
م، والطرفة، والفكاهة،  ر، والتهكُّ التحقير أحيانًا(، فترتبط بالعديد من المواضيع، ك�التندُّ
واله��زل)3(، وقد ترتبط بالهج��اء، وفي أغلب الأحيان لا يمكن الحكم ع��لى العمل، أَهوَ 

��ص لابن سيده: 19/13، الفكاهة في الأدب أصولها  ة فكه، والمخصَّ )1( ينظ��ر: لسان العرب، مادَّ
وأنواعها، أحمد الحوفي، دار نضة مصر، القاهرة، 1966م: 8.

ة لعب، هكم، سخر. )2( ينظر: لسان العرب، مادَّ
)3( ينظر: السخرية في أدب المازن�يّ: 22-15.
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��م أو غ��ير ذل��ك، وترتبط الفكاه��ة كذلك بانفع��الات النف��س)1(، وهي  هج��اء أم تهكُّ
ومتغيِّي�رة، ومَن ثمَّ لا يمكن حصرها بشيء ثابت من المفردات.

الفكاهة في ال�سطلاح
ة، ومنها ما  ف��ت الفكاهة بكثيٍر من التعريفات، منه��ا ما يرتبط بالوظيفة اللغويَّ وعرِّي
يرتب��ط بالهدف المنشود منها، ومنها ما يرتبط بالموض��وع النقديّ الذي انبثقت منه، فمن 
تعريفاته��ا ما تيء بمعنى: »ال�هُزْء: المخفي ال�مُسّر«)2(، أو بكونا: نوع من أنواع المأساة 
��ة واجتماعيَّة، وقد تكون  له��ا الأديب إلى ملهاة، تنتج ع��ن أسباب سياسيَّة واقتصاديَّ يوِّي
ه منه  ��ة)3(، أي لها بُعدَان، ظاه��ر ومُضمر، وفاقًا للشاعر واله��دف الموجَّ صري��ة أو سريَّ

فكاهته أو سخريته.

ا: »ردُّ الإنسان الأعظم على معاكسة القدر، وظلم الدهر،  ف الفكاهة بأنَّ وق��د تعرَّ
لها بهدوء، ويبصر  وقس��وة الطبيعة، وعيوب الناس، ونقائص المجتمع، ونقائص��ه، يتأمَّ
ث عنها بابتسامة هادئة وهازئة، وحديثه ينبغي أن  سخافته��ا، فيعلو عليها جميعًا، ويتحدَّ

ي. د أو المعارضة أو التحدِّي ا ثائرًا«)4(، فهنا تعلو روح التمرُّ لا يكون محتدًّ

د الفكاه��ة والتسلية، بقصد ش��غل الفراغ  وق��د لا ت��أتي الفكاه��ة لأن تكون لمج��رَّ
وتمضي��ة الوقت، بل تتَّخ��ذُ مادَّتها من العيوب والنقائص الت��ي لا تطيق لها وجودًا، ولا 

مة  د العباديّ، رسالة ماجستير مقدَّ ار بن برد: خير الدين قاسم محمَّ )1( ينظر: السخرية في ش��عر بشَّ
إلى كليَّة التربية، جامعة الموصل، 2005: 7.

مه إلى  )2( السخرية في النثر العربّي من الجاهليَّة حتَّى القرن الرابع الهجريّ: منح الصلح، رسالة مُقدَّ
الدائرة العربيَّة في جامعة بيروت الأمريكيَّة لنيل شهادة أستاذ علوم، نيسان 1953: 4.

ار، مجلَّة عالم الفكر، الكويت،  د رجب النجَّ )3( ينظر: الشعر الشعبيّ الساخر في عصر المماليك: محمَّ
عدد: أكتوبر- نوفمبر- ديسمبر 1982: 69-68. 

د النويهيّ، مكتبة الخانجي، بيروت، ط2، 1969: 333. )4( ثقافة الناقد الأدب�يّ، د.محمَّ
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ا خفيفًا أو ثقيلًا؛ حتَّى  ت��رضى بأن تتركها تعيش في سلام وأمان، دون أن ت��دقَّ عليها دقًّ
تنبِّي��ه إليها، أو تنبِّي��ه فيها عوامل المقاومة، وتثير الرغبة في الانتص��ار عليها)1(، فالغاية هنا 
 هي التثقي��ف والتغيير وتبدل الأحوال والسلوكيَّات الموجودة في المجتمع، وعند الناس 

كذلك.

ا: »ن��وعٌ من التأليف أو الخطاب الثق��افّي الذي يقوم على أساس  ا بأنَّ ف نقديًّ وتع��رَّ
��ة منها والجمعيَّة، كما لو كانت  الانتق��اد للرذائل والحماقات والنقائص الإنسانيَّة، الفرديَّ
م  ة في التهكُّ عمليَّ��ة الرص��د أو المراقبة لها تري هنا مِ��ن خلال وسائل وأسالي��ب خاصَّ
عليها، أو التقليل من قدرها، أو جعلها مثيرة للضحك، أو غير ذلك مِن الأساليب التي 
يكون اله��دف من ورائها محاولة التخلُّص من بعض الخصال أو الخصائص السلبيَّة«)2(، 
وه��ذا الجانب التعريفيّ للمصطلح ينظر لها ببنية ش��موليَّة، مبيِّيناً تفصيلاتها التي أُنتجت 
يها،  م��ن خلاله��ا، أو وظيفتها الت��ي قامت لأجلها، ومن ث��مَّ بيان ما تُثيره في نف��س متلقِّي
ة الثلاثة: )المرسِل، الرسالة، المرسَل إليه(، مع بيان  ة النقديَّ فالمصطلح يمل أبعاد النظريَّ

الوظائف.

ة وسياسيَّة يصعب  والأدب الساخر هو: »أداة تعبير عن أزمات اجتماعيَّة واقتصاديَّ
الإفص��اح عنها مب��اشرة دون مواربة، ممَّا يضطر الكاتب الح��اذق، المحاصَر بالرقابة، إلى 
��ة كتلميح مغلَّف بالرم��وز والمفارقات التي مِ��ن الممكن أن تُضحِك  استخ��دام السخريَّ
ة الانعكاس،  وتُبكِي في الوقت نفسه«)3(، وهذا البُعد التعريفيّ ينطلق من معطيات نظريَّ
ة الانعكاس المتمثِّيل ب��الآداب والفنون والعادات  فالبن��اء الفوقيّ الذي جاءت ب��ه نظريَّ

)1( السخرية في أدب المازن�يّ: 16.
)2( الفكاهة والضحك رؤية جديدة: د. ش��اكر عب��د الحميد، سلسلة عالم المعرفة، عدد 289، يناير 

.51 :2003
)3( الساخر والدوران في قاع الزمن، مجلَّة الموقف الأدب�يّ، عدد 38، شباط 2008: 193.
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ه إلي��ه هذا التعري��ف لإصلاحه   والتقالي��د والتعلي��م والقان��ون وغيره��ا، هو م��ا يتوجَّ
وتقويمه.

ف بكونا »كلُّ نظ��م أو نثر ذي أسل��وب ساخر، يتناول خُلقً��ا دميمًا، أو  وق��د تع��رَّ
فً��ا قبيحً��ا، أو عملًا خارجًا عن الم��رضيِّي مِن الأفعال، أو هيأة دميم��ة المنظر، هدفه  تصرُّ
التقويم والإص��لاح، ويكون أحيانً��ا مسبِّي�بًا الإضحاك«)1(، وه��ذا التعريف فيه جانب 

أدب�يّ يتَّ�كئ عليه، مع بيان طبيعة الموضوع، والهدف المراد منه.

ف بكون��ا »أرقى أن��واع الفكاهة؛ لما  وغالبً��ا ما ترتب��ط الفكاهة بالسخري��ة، فتعرَّ
تحت��اج م��ن ذكاء وخف��اء ومكر، وهي لذل��ك أداة دقيق��ة في أيدي الفلاسف��ة والكتَّاب 
الذين يه��زؤون بالعقائد والخراف��ات، ويستخدمها الساسة للنكاي��ة بخصومهم، وهي 
مٌ أو تقريعٌ خالصٌ«)2(. وهذا الارتباط ينبع من منظومة أشمل ترتبط بالنسق  حينئذٍ تهكُّ
ع��ت منه كلُّ تلك التسميات الفرعيَّة، وه��و نسق الهجاء الذي تتحول  ل ال��ذي تفرَّ الأوَّ
أ منه؛ لأنَّ ابن رش��يق القيروانّي  يات بفعل مدلولاته��ا، لتكون جزءًا لا يتجزَّ تل��ك المسمَّ
ه لفنِّي الوص��ف في كتابه العمدة، يقول: إنَّ الفنون أغلبها ترجع إلى فنِّي الوصف،  في ح��دَّ
عت منه تل��ك المصطلحات، هو بُع��د وصفيّ لحالات  وه��ذا البُع��د الهجائيّ ال��ذي تفرَّ
 المهج��وِّي الذي يضعه الشاعر موضع مساءَلة جراء أفعاله ورؤاه وتخيُّلاته وعيوبه النفسيَّة 

والمجتمعيَّة.

ار بن برد: 8. )1( السخرية في شعر بشَّ
وب�يّ دراسة موضوعيَّة فنيَّة:  )2( الفكاهة والسخرية في الشعر المصريّ في العص�رَين الفاطميّ والأيُّ

سة الانتشار العربّي، بيروت، ط1، 2010: 22. د سيِّيد أحمد أنس، مؤسَّ د. وئام محمَّ
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المبحث الأوَّل

ا ا وفنيًّ تطور الفكاهة وال�سخريَّة في البيئة العربيَّة مو�سوعيًّ

الفكاهة في الأدب العربيّ القديم

لًا: في الشعر والأدب أوَّ

ة التي وصلت إلينا، وقد  ة والنثريَّ هي قديمة وموجودة في أقدم النص��وص الشعريَّ
م والسخرية في الأدب الجاهلّ، حين  ��د الخطيب التبريزيّ )ت502ه�( حقيق��ة التهكُّ أكَّ

م شرحًا لبيت الشاعر الجاهلّ سَلَمة بن الخرشب الأنماريّ، الذي يقول فيه: قدَّ

ف���اث���ن ع��ل��ي��ه��ا، ب����ال����ذي ه����ي أه���لُ���هُ
ل���ك���اف���رِ ف�������لاحَ  لا  ت���ك���فُ���رنه���ا  ولا 

م وسخري��ة، والمراد: اش��كر نعم��ة فرسك  إذ ق��ال التبري��زيّ: »ه��ذا الك��لام تهكُّ
 علي��ك ح��ين خلَّصتك، ولا تحد يده��ا وصنيعتها عندك، فإنَّ جاح��د النعمة لا فلاحَ 

له«)1(.

ض الشعراء من خلالها »للأنساب والأحساب والأعراض  وفي الشعر الجاهلّ تعرَّ
روها في خيال صادق أو كاذب، لا يبال��ون بمَن يعترض سبيلهم من  والأخ��لاق، فصوَّ

ل: الخطيب التبريزيّ، تحقيق: د. فخر الدين قباوة، دار الكتب العلميَّة،  )1( شرح اختي��ارات المفضَّ
بيروت، لبنان، ط2، 1978: 171/1.
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م، أو نسب ينه��ار، أو عرض يفضح؛  ��م، أو أرومة تتهدَّ سمع��ة تتحطَّم، أو كرامة تتهشَّ
فق��د كان الهدف النصر على الخصم ليس غير، يتناولونه من نواحيه، فيبرزونه في ش��كلٍ 
ع��ة«)1(، وبالرجوع لكتب النقد القديم،  مخ��زٍ، ويضعونه موضع السخرية والِحطَّة والضِّي
نج��د الهجاء من الأغ��راض الأساسيَّة في الشع��ر الجاهلّ)2(، وب��ما أنَّ الفكاهة والظرافة 
ش��كلان من أشكال الهجاء، فهي من بنية الشعر الجاهلّ نفسه، لذا شملت الأشعار كلَّ 

الموضوعات التي ذُكرت سابقًا.

وق��د سخر، على طريقة الفكاهة والدعابة، عبيد بن الأبرص في إحدى أهاجيه من 
أمرئ القيس، حينما قُتلَِ أبو الثاني، فقال:

ورك���ض���ك ل�����ولاه ل��ق��ي��ت ال�����ذي ل��ق��وا
ف������ذاك ال������ذي أن����ج����اك ممَّ�����ا ه��ن��ال��ك��ا

ح بهزيم��ة كن��دة فيه��ا، وقتل حج��ر والد  يق��ول د. ش��وقي ضي��ف: »ك��ان ي��صرِّي
ضً��ا بأم��رئ القي��س، وساخ��رًا م��ن وعي��ده وتهدي��ده   ام��رئ القي��س، إذ يق��ول معرِّي

لقومه«)3(.

وعُرف��ت في الع��صر الاسلام��يّ مع الحطيئة ممزوجً��ا بالهجاء، ولم يسل��م من لسانه 
أح��د، بل قد عُ��دَّ بأنَّه رائد لفنِّي السخرية في الأدب الع��ربّي)4(، فلقب )الحطيئة( أَلحقَ به 
التحق��ير والإذلال، فه��و شريد بين أبوَيه أو آبائه الذين لا يعرف مَن بينهم أباه الحقيقيّ، 

ان، سلسلة فن��ون الأدب العربّي، الأدب الغنائ��يّ، دار المعارف،  ��د سامي الدهَّ )1( الهج��اء: د. محمَّ
القاهرة، ط3، 1982: 10. 

)2( ينظر: تاريخ الأدب العرب�يّ: د. شوقي ضيف: 196-195/1.
)3( تاريخ الأدب العربي: 235/1.

ق، مجلَّة  )4( ينظر: فنُّ السخرية في ش��عر الكتَّاب في العراق في الق��رن الثالث الهجريّ: حسين العلّاَّ
المورد، مجلَّد 4، عدد21، 1975: 35.
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ه في أن يرث كما   فيُنس��ب إلي��ه، وهو طريد بين إخوته الذين أَبوا علي��ه أن يعترفوا له بحقِّي

ورثوا)1(. هذه الأسباب جعلته ينقم على قومه وأهله، وعلى نفسه كذلك، وله شعر كثير 
ه، فمنه قوله: يُعل سبيل الفكاهة من قومه، ويهجو أمَّ

ع����ج����وزٍ م�����ن  ا  ش�����������رًّ الله  ج��������زاك 
������اك ال����ع����ق����وق م�����ن ال��ب��ن��ي��ن��ا ول������قَّ

���ي ف���اج���ل���ي ع����نِّي����ي ب���ع���ي���دًا ت���ن���حَّ
ال���ع�������الم���ي���ن���ا م�����ن�����كِ  الله  أراح 

ا س�������رًّ اس����ت����ودع����ت  إذا  أغ������رب������الًا 
ث���ي���ن���ا وك������ان������ونً������ا ع������لى الم���ت���ح���دِّي

وقد هجا الشاعر نفسه، وهذا مشهر في الأدب العربّي، قوله:

خ��ل��قَ��ه اللهُ  ه  ش������وَّ وج����هً����ا  لي  أرى 
ف���قُ���بِّي���ح م����ن وج������هٍ وقُ����بِّي����ح ح��ام�����ل��ه

ه، وم��ن ثمَّ من زوجه ومجتمع��ه ومن يختلف معه، حتَّ��ى هجا نفسه  فسخ��ر من أمِّي
حين لمح خياله في الماء، فهجا وجهه الذي خلقه الله قبيحًا، وسخر من نفسه؛ لأنَّه يمل 
ة، أوضحها عدد من   الوج��ه القبي��ح، وهذا بُعد نف��سّي واجتماعيّ، يع��ود لأسباب ع��دَّ

الدراسين.

وفي العصر الأمويّ، عُرِف فن النقائض بكونه قائمًا على الفكاهة والسخرية، وكانت 
ة  الغاية منه في أغلب الأحيان ترفيهيَّة، فلم تخرج عن المناظرة الفنيَّة)2(، وهناك سمة مهمَّ
ة تارةً، وإلى المجون الساخر  نجدها في أشعار النقائض، وهي لجوء أصحابها إلى السخريَّ

)1( فنُّ السخرية في شعر الكتَّاب في العراق في القرن الثالث الهجريّ: 44.
)2( تاريخ الأدب العرب�يّ: د. شوقي ضيف: 251/2.
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نا على تفتُّح الذهنيَّة العربيَّة لتشقيق المعاني، واستنباط  تارةً أخرى، وشواهدها كثيرة، تدلُّ
الصور، وإيرادها إيرادًا ساخرًا)1(.

م وبصفات  ر، مشحونًا بالتهكُّ فجرير يسخر من الفرزدق على شكل الفكاهة والتنمُّ
مُضحكة، إذ يقول:

ف���اج���رًا ال����ف����رزدق  أمُّ  ول������دتْ  ل��ق��د 
وج�������اءتْ ب��������وزوازٍ ق��ص��ير ال��ق��وائ��م

وم�����ا ك�����ان ج�����ار ل����ل����ف����رزدق م��س��ل��م
ن�ائ��م ع��ب�����د  ل�����ي��ل�����ه  ق�������ردًا  ل��ي�����أم�����ن 

ي��اف��ع أن�����ت  م����ذ  الله  ح������دود  أت���ي���ت 
وش���ب���ت وم����ا ي��ن��ه��اك ش��ي��ب ال��ل��ه��ازم

فجرير يصف الفرزدق بأنَّه فاجر ومتجاوز لحدود الله، وهو قصير القوائم؛ ليخلق 
م��ن كلِّي ذلك صورة فكاهيَّ��ة للفرزدق، ليضحك من كان في تل��ك المجالس على ماهيَّة 

الفرزدق وفاقًا لنظره.

وعن��د ناي��ة العصر الأم��ويّ، وبداية الع��صر العبَّ��اسّي، نج��د أنَّ الفكاهة برزت 
ا  ة والاجتماعيَّة، وأصبحت غَرَضًا شعريًّ وشاعت نتيجة للظروف السياسيَّة والاقتصاديَّ

قائمًا بذاته)2(.

��ه ساخرٌ مِن  ار بن بُ��رد بالفكاه��ة والسخرية، ووصِف بأنَّ فق��د عُرِفَ الشاع��ر بشَّ
ا  ته بج��رأة مذموم��ة لا تعرف ح��دودًا تقف عنده��ا)3(، أمَّ ك��لِّي شيء، واتَّسم��ت ش��عريَّ

)1( الأمالي في الأدب الإسلاميّ: 224.
)2( ينظر: فن السخرية في شعر الكتَّاب في القرن الثالث الهجريّ: 36.

ار بن برد: 1. )3( السخرية في شعر بشَّ
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ام  ه��ا للنيل من السلط��ة والمجتمع في عصره، وغ��الى في احتقاره للحكَّ المتنبِّي��ي فقد وظفَّ
 والخانع��ين الذي��ن رض��وا بحك��م الظالم��ين، إذ سلَّطه��ا ع��لى كاف��ور الاخشي��ديّ)1(، 

بقوله:

���م الأس������ود الم���خ���يّ م��ك��رم��ة مَ����ن ع���لَّ
���ي���دُ ال���صِّي آب�������اؤه  أم  ال���ب���ي���ض  أق����وم����ه 

دام�����ي��ة ����اس  ال����ن����خَّ ي����د  في  أذن������ه  أم 
م������ردودُ ب��ال��ف��ل��س��ين  وه�����و  ق������دره  أم 

أول���������ى ال���ل���ئ���ام ك��وي��ف��ي�����ر ب��م�����ع��ذرة
ت��ف��ن��ي��دُ ال���ع���ذر  ل����ؤم وب���ع���ض  في ك����لِّي 

ره في أقب��ح الصور، ويهزأ  فأسل��وب المتنبِّيي عندم��ا يسخر بأسلوب فكاه��يّ يصوِّي
 م��ن ك��لِّي أفعاله، ويض��ع من ق��دره في الدرك الأدن��ى، ويجعل من��ه أنموذجً��ا للحقارة 

والضعف)2(.

اج النيلّ )ت 447ه�(، إذ ربط موضوعات شعره  وهو ما ش��اع في ش��عر ابن الحجَّ
الفكاهيَّ��ة بالألفاظ البذيئة والمستهجَنة، حتَّى لا تك��اد تخلو قصيدة من قصائده مِن هذا 

المنحى الفكاهيّ.

ط تلك الحقبة الزمانيَّة الت��ي جاءت بها الخلافة العبَّاسيَّة  وب��ما أنَّ الشعر الِحلِّي يتوسَّ
ّ امتداد موقعيّ وجغ��رافّي وفنِّييّ وأسلوبّي من هذا العصر، وإن  )495ه���(، فالشعر الِحلِّي
ه وتفارقه ع��ن الخارطة المعهودة من  ك��ان فيما بعد أصبح له بعدٌ خ��اصٌّ به، ومزايا تخصَّ

الشعر العربّي بعموميَّاته.

)1( الإنسان في رؤية ابن الروميّ والمتنبِّيي بين المدح والقدح: 216.

)2( الإنسان في رؤية ابن الروميّ والمتنبِّيي بين المدح والقدح: 283.
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ثانيًّا: في الناحية التأليفيَّة

ف��ات الأدبيَّة الت��ي تناول��ت في كت��ب ال��تراث، وخصوصًا عند  لق��د كث��رت المؤلَّ
الجاحظ، ممَّا اش��تهر من حبِّيه للنوادر والفكاهات، كما في كتاب البخلاء، ورسالة التربيع 
والتدوي��ر، وفلسف��ة الجدِّي والهزَل، والبرص��ان والعرجان والعمي��ان والحولان، وكتاب 
 الحي��وان، فهو يهدف إلى إضحاك القارئ وتسليته، فأصبح أنموذجًا للاحتذاء ل�مَن أتى 

بعده.

ه )المزاح والفكاهة(؛ ليريح  فه عيون الأخب��ار، أورد بابَا سماَّ فاب��ن قتيبة مثلًا في مؤلَّ
القارئ من الكدِّي والتعب، واعتمد أسلوب الجاحظ وطريقته.

د، وكتاب  نت ه��ذا النوع الأدبّي، هو كتاب الكامل للمبرِّي ومن المؤلَّفات التي تضمَّ
��ه الأندلسّي،  ��اء، والعقد الفري��د لابن عبد ربَّ ��ى )الظرف والظرف��اء( لابن الوشَّ الموشَّ
وم��روج الذه��ب للمسع��وديّ، والأغ��اني لأبي الف��رج الأصفه��انّي، والفهرست لابن 
النديم، وغيره��ا العشرات من المؤلَّفات القديمة والحديثة في ه��ذا الميدان، ممَّا حمل اسم 

الفكاهة أو السخرية.

ف��ت في العصر العبَّاسّي وما بعده، أو ما يقاربه في الأندلسّي،  فه��ذه المؤلَّفات التي أُلِّي
د الأجناس والاختلاط،  ر الحياة في ذلك العصر، وللترافة وتعدَّ هي سبب طبيع��يّ لتطوُّ
نته هذه المؤلَّفات، هو ص��ورة لذلك الواقع نفسه الذي  فأصب��ح ه��ذا الأدب الذي تضمَّ
 ت��مَّ تقديمه من خ��لال هذا النوع، وه��و ما أصبح مرجعيَّ��ات ثقافيَّة في��ما بعد للشعراء 

الِحلِّييِّيين.

العوامل التي ساعدت على نشوء الفكاهة:
ا من المؤلَّفات  لنش��أة الفكاهة العدي��د من الأسباب والدوافع التي ك��رت في مظانِّي
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العربيَّة التي تناولت موضوع الهجاء، وما يدخل ضمنه من العنوانات المتعلِّيقة بالسخرية 
والفكاهة، وأبرزها:

1. الصراع السياسّي:

ارتبط��ت الفكاهة من حي��ث الواقع التاريخيّ والسياسّي بالعص��ور التي يشتدُّ فيها 
ل فيها نظم الحكم من دولة أخذت في الأفول  الصراع بين قوميَّتين أو أكثر، أو التي تتحوَّ
ات وما تفرزه  مات السلطان والمكانة، وفي ضوء هذه المتغيرِّي إلى دولة أخرى تستكمل مقوِّي
من متناقضات، وم��ا تفرضه من معطيات جديدة، ولاسيما في عصور الكبت السياسّي، 
والقه��ر العسك��ريّ، ينم��و الباعث الآخر ع��لى اختي��ار الفكاهة، وه��و محاولة الشعب 
 التغلَّ��ب على تل��ك التناقضات من ناحي��ة، أو مقاوم��ة الانحراف والتسلُّ��ط من ناحية 

أخرى)1(

ويمكنن��ا الق��ول: إنَّ البيئ��ة التي أثقلته��ا الصراع��ات السياسيَّة، والح��روب ضدَّ 
س��ت عن نفسه��ا بالفكاهة والنَّ��ادرة، فظهرت  الصليبيِّي��ين والخارجين ع��لى الدولة، نفَّ
المقاوم��ة السلبيَّة ب��ين الناس؛ لمواجهة المح��ن الصعبة، عن طريق الإف��راط في ا لفكاهة 
د على الواقع، والهرب منه،  ر والسخرية، بوصفها نزعة من نزعات التمرُّ والنكت��ة والتندُّ
بع��د ضعف الخلافة في ذل��ك العصر، وتسليم الأم��ور إلى الأجانب، ممَّا ح��دا بالشاعر 
د على  والمجتم��ع والأديب إلى نقض ذلك بصورٍ عديدة، منها الفكاهة والسخرية والتمرُّ

الوضع السائد.

ة: 2. الأوضاع الاقتصاديَّ

اء ما تغدقه السلطة  إنَّ حياة البذخ والعطاء التي أصبح عليها الشعراء والأدباء؛ جرَّ

)1( ينظر: جحا العرب�يّ: 87.
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عليهم من أموال، لا لشيء أحيانًا، بل لما يشيع في نفوسهم من خلجات وإعجابات، قد 
جعلت الحياة منفصلة عمومًا بين طبقات الشعراء والشعب.

ولم يك��ن العلماء والأدباء والشعراء الذين لم يتح لهم الاتِّيصال برجال الدولة بمنأى 
ع��ن ه��ذه الضوائق وتل��ك الأزمات، فقد عاش كث��يٌر منهم حياة بائس��ة، وعانوا قسوة 

الظروف، ومرارة الفقر والحرمان.
د المذاهب،  م��ن هنا كان للجانب الاقتصاديّ حافز قويّ في توجيه الأغراض وتعدُّ
م ج��لَّ طاقته  ه من أم��وال على الشاع��ر الذي يقدِّي فغ��دت الفكاه��ة غرضً��ا مهماًّ لما ت��درُّ

للوصول إلى مبتغاه.

3. الوضع الاجتماعي:
عً��ا؛ ليكون منه��لًا للشعراء،  دًا ومتنوِّي لت الحاضن��ة الاجتماعيَّة مه��ادًا متع��دِّي ش��كَّ
د الجنسيَّات واللغات أصب��ح من مرجعيَّ��ات الفكاهة في هذا  فاخت��لاط الأقوام وتع��دَّ
ع البشريّ  لت مظاهر التباي��ن والخلل؛ بسبب التن��وُّ الع��صر وم��ا سبقه وما بع��ده، فشكَّ
ب  والعرق��يّ والدينيّ، صورة انعكس��ت آثارها على الفكاهة، وهي تشير إلى حالة التعجُّ

ف والسخرية لدى بعض الشعراء والأشعار والموضوعات. والتخوُّ

بنية القصيدة الفكاهيَّة:
إنَّ القصائ��د والمقطَّع��ات لم تعد تلت��زم الشكل الفنِّييّ الم��وروث للقصيدة، من . 1

��ض لغرض الفكاه��ة مباشرةً،  د الأغ��راض، فهي تتمخَّ م��ة وتعدُّ حي��ث المقدِّي
ولا تخرج عن��ه، وههنا كسر القالب المألوف والنمط��يّ للقصيدة المألوفة؛ لأنَّ 
س��اتّي، فقضيَّة عمود الشع��ر لا تلقى  ه��ذا الشعر ليس ش��عر رسم��يّ أو مؤسَّ
تطبيقها على هذا النوع من الشعر؛ لأنَّه لا يتَّجه إلى ممدوح أو خليفة أو ما شابه 
مات الطلليَّة والغزليَّ��ة، فالصدق الفنِّييّ هو العمود الذي  ذل��ك، فلا نرى المقدِّي
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ا مباشرة  تق��وم عليه القصيدة الفكاهيَّة، فلا كذب ولا تزيي��ف للمشاعر؛ لأنَّ
هة لغرض مقصود، وليس له��ا تقاليد موروثة أو بناء ذو قالب موروث  وموجَّ

من الشعر الجاهلّ)1(.

على أنَّ المقطوعة كانت الشكل الغالب في شعر الفكاهيّ، وهو يتلاءم وما عرفه . 2
الع��صر من استفاضة ش��كل المقطوعة، حتَّى ص��ار إطارًا فنيًّا ل��ه وزنه وخطره 
��ه كان استجاب��ة لذوق الع��صر من جه��ة، وتحقيقًا  في ش��عر ذل��ك العصر؛ لأنَّ
لشعبيَّ��ة الشعر وسرعة تناقله ودوران��ه على ألسن الناس من جهة أخرى، وتقلُّ 
طة الط��ول، ولهذا الأم��ر أسبابه من  به��ذا الجان��ب القصائ��د الط��وال أو المتوسِّي

 مثل:

•  مق��درة المقطوع��ة ع��لى التعب��ير عن فك��رة واح��دة أكث��ر م��ن القصيدة 	
الطويلة)2(.

• بعض شعراء الفكاهة لم يكن الشعر العامل الأهمّ في حياتهم، ولكن يمثِّيل 	
اهتمامًا، إلى جانب العلم والعمل، مثل أحمد بن فارس، كان عالًما في اللغة، 
زها، وكشاجم عني بعلم الفلك وفن  والسري الرفَّاء، يرفوا الثياب ويطرِّي
الطهي والموسيق��ى، وغيرهم، فكان على هامش حياتهم أن يقولوا الشعر 

ضوا لغرض الفكاهة في شكل المقطوعة بعفو الخاطر)3(. ويتعرَّ

الوح��دة الفنية والموضوعية فج��اءت الأفكار تتآزر في إن��ماء التجربة الشعرية . 3

ة، 1962م: 240 د غنيمي هلال، مكتبة الإنجلو المصريَّ )1( ينظر: المدخل إلى النقد الأدب�يّ، د. محمَّ
��ة التراث العرب�يّ، منشورات  د عبد القادر أش��قر، مجلَّ )2( ينظ��ر: التحامق في الشعر المملوكيّ: محمَّ

اد الكتَّاب العرب، دمشق، العدد 83، 2000م: 79. اتحِّي
ة تحليليَّة: جهاد عبد القادر قويدر، جامعة  )3( ينظر: ش��عر الفكاهة في العصر العبَّاس�يّ دراسة نقديَّ

البعث، 2009م: 205-204.
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والس��ير به��ا إلى الاكتمال إلى جانب وحدة الجوِّي النف��سّي والشعوريّ؛ لما يضفيه 
قت هذه الوحدة  ة)1(، وقد تحقَّ ة خاصَّ الجوُّ الفكاهيّ من ظلال نفسيَّة وش��عوريَّ
��ة، وخلوصها لغ��رض الفكاه��ة، مع القصر  م��ات التقليديَّ ه��ا من المقدِّي لخلوِّي

والصدق وعدم التصنُّع.

ا الصورة الفنيَّة عند ش��عراء الفكاه��ة، فقد جمعت التصوير الواقعيّ بجانب . 4 أمَّ
بة  ة والمركَّ التصوير الخيالّي، والصورة المفردة والجزئيَّة إلى جانب الصورة الممتدَّ
ا  والكليَّة، بما توافر له من صدق العاطفة والاختزال إلى البناء المقطعيّ، مستمدًّ
��ة والكنائيَّ��ة بص��ورة عاليَّ��ة ومكثَّفة   الشاع��ر الص��ور التشبيهيَّ��ة والاستعاريَّ

غالبًا)2(.

كانت لغة الشعر الفكاهيّ عاكسة لبيئة هؤلاء الشعراء ومستواهم الاقتصاديّ . 5
والاجتماع��يّ والسياسّي والثقافّي والعلميّ، مع عن��صَري الارتال والشعبيَّة، 

ه إليه، والغاية منها)3(. فكانت اللغة تحمل طابع صاحبها، ومن تتوجَّ

ة التي تناسب موضوعاتهم، . 6 لقد استعمل شعراء الفكاهة غالبًا الأوزان الخاصَّ
دها  فج��اءت الأوزان من مثل البسيط والوافر والخفي��ف بنسبة كبيرة، كما يدِّي
أح��د الباحث��ين، وفي ه��ذا الأمر استخ��دام المجزوء م��ن هذه البح��ور ليلائِم 
م الفكرة موجزة ومباشرة، والتي تلائم  الموضوع والنَّفس الشعريّ ال��ذي يقدِّي

الضحك أو الظرافة لتغيير الواقع أو نقده وما شابه)4(.

د زكي العشماويّ، دار الشروق، مصر،  )1( ينظر: قضايا النقد الأدب�يّ بين القديم والحديث، د. محمَّ
ط1، 1994م: 37.

)2( ينظر: شعر الفكاهة في العصر العبَّاس�يّ دراسة نقدية تحليليَّة: 218.

)3( ينظر: شعر الفكاهة في العصر العبَّاس�يّ دراسة نقدية تحليليَّة: 237.
)4( شعر الفكاهة في العصر العبَّاس�يّ دراسة نقدية تحليليَّة: 251-250.
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المبحث الثاني

الفكاهة والظرافة في ال�سعر الِحلِّيّ

لة والمتداخلة والمخترقة  لنعل��م أنَّ هذَين النَّسَقَين الفرعيَّين هما من »الأنساق المتحوِّي
لكافَّة الموضوعات، فكان يجيء تارةً ببنية الهجاء، وتارةً ببنية ش��عر الفخر، وتارةً أخرى 
بالمدي��ح أو العت��ب، وحتَّ��ى في موضوعة الغ��زل، وما ش��ابه ذلك، فن��رى أنَّ الحاضنة 
الاجتماعيَّة تعل من هذه الموضوع��ة فاعلةً في المعاني التي تطرحها القصائد«)1(، ونحن 
م بها(، وتارةً من المداليل )المعاني التي  ها تارةً من الدوال )الصور اللفظيَّة التي تقدَّ نستشفُّ

ح من الدوال بصورة استقرائيَّة(؛ لتبينِّي هذه الفرضية المطروحة. تترشَّ

ر  ��لات بنى الفكاهة والظرافة والتندُّ م الشعر الِحلِّي نماذج حملت الكثير من تشكُّ ق��دَّ
يِّي��ين أنفسهم، لا بتأثيرات قبل��ة أو دخيلة  والتسلي��ة، الت��ي نبعت من فك��ر الشعراء الِحلِّي
عليه��م، بل ك��ان له��م مرجعيَّات سابق��ة عليهم، لك��ن ما خطُّ��وه لأنفسهم م��ن أبعاد 
عة، سواء منها ما جاء بصورة ش��خصيَّة أو دينيَّ��ة أو سياسيَّة أو  في ه��ذه الأنس��اق المتفرِّي
��ة وغيره��ا، حملت صفات تل��ك البيئة التي كُتبِت الأش��عار فيها،  اجتماعيَّ��ة أو اقتصاديَّ
موا مقطوعات خالدة في هذا   س��واء داخل مدينة الِحلَّة أو خارجها؛ لأنَّ الشعراء ق��د قدَّ

الميدان.

)1( تحولات الأنساق الثقافيَّة في الشعر الِحلِّي�يّ من تمصير الِحلَّة إلى أواخر القرن الثاني عشر الهجريّ: 
عيَّ��اد حمزة ش��هيد الويساويّ، أطروح��ة دكتوراه، جامعة باب��ل، كليَّة التربية للعل��وم الإنسانيَّة، 

2020م: 117.
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ّ هو قول الشاعر ابن أفلح العبسّي  وم��ن أقدم النصوص التي حفلَ به��ا الشعر الِحلَّ
د، والآخر اسمه سعد، ونلمح هنا أنَّ المواقف  )ت 533ه�( في رجلَين، أحدهما اسمه محمَّ
الطريفة هي نزعة اجتماعيَّة تكون على لسان الشعراء والأدباء، كاستمرار للتراث العربّي 
ال��ذي اش��تُهِر في العصر العبَّاسّي لأبي دلام��ة، وما رواه الجاحظ، وم��ا وجدناه في كتب 
ة، ما أن تحين  الن��وادر.. وهذا يشير إلى بني��ة ثاوية وكامنة في عقليَّة الإنسان بص��ورة عامَّ

ة في اللاوعي: الفرصة حتَّى تبرز، وتكون صورة ظاهرة بعد أن كانت ثاوية وقارَّ

إذا ح����تَّ����ى  �����دًا  مح�����مَّ ذمم�������تُ  ول����ق����د 
��د ص��اح��ب��ت س���ع���دًا ق���ل���ت: نِ���ع���مَ مح��مَّ

وخ�������برتُ م���ن���ه خ���لائ���قً���ا م����ا خ��ل��تُ��ه��ا
ل�����ولا اخ���ت���ب���ار خِ������لال س���ع���د تح��م��د

ك��لّ��������ه ه�����������ذا  أنَّ  إلاَّ  زي�����ف�����ان 
ع��س��ج��د)1( ال�������رداءة  ع���لى  وذاك  م���س 

امه بمعرفة الآخ��ر، وكأنَّه يستشهد بسوء الآخر  فمعرفة خ��ير الآخر والندم على أيَّ
دًا بردائته بالعسجد، ولنا أن نتبينَّ  ، وشبه محمَّ ل، حتَّى شبَّه سعدًا بالمسِّي على أفضليَّة الأوَّ

طباع الناس وأخلاقهم من هذا القول.

ب الدين ابن الخيميّ )ت642ه�(، الذي يدخل في باب  ومن هذا القول، قول مهذَّ
الظراف��ة والضحك، حين أُهدي إليه مسبحة، وهي من الع��ادات التي يتميَّز بها الرجل 
ت أنواعها  العربّي، هو حمله للمسبحة، دلالةً على الوجاهة، وكذلك لقضاء الوقت، فتعدَّ

وأحجارها وصنَّاعها:

)1( ديوان ابن أفلح العبسي، )ت 563ه�(: عني بجمعه وتحقيقه: إبراهيم صالح، ط1، منشورات 
ة للكتاب، دمشق، 2017: 58. ة السوريَّ الهيأة العامَّ
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وس������ب������ح������ة م���������س���������ودة ل�����ونه�����ا
يح���ك���ي س��������واد ال���ق���ل���ب وال���ن���اظ���ر

�����ن�����ي وق��������ت اش�����ت�����غ�����الي به��ا ك�����أنَّ
������ام������ك ي�����ا ه������اج������ري)1( أع��������دُّ أيَّ

فالتوري��ة ثقافيَّة بين ل��ون السبحة، وبين فراق الحبيبة، وال��ذي مزج الشاعر بينهما، 
ل يدلُّ على الوحدة، بينما يدلُّ الثاني  ��ه حساب نفسّي وروحيّ قاساه الشاع��ر، والأوَّ فكأنَّ

على الألُفة.

وقد لا يكون الشعر كافيًا لجلب انتباه المحبوبة وقلبها، فها هو ابن معيَّة )ت680ه�(، 
ح هذا المعنى، بأنَّ الارتباط يُراد منه: يوضِّي

لم���ا الأس��������������يرة  ق����ل����ب����ي  أسرت 
خ����لاف ب����غ����ير  ذك�����ره�����ا  في  صرت 

ل���ي���س ب���ال���ش���ع���ر ي�����ا م���ع���ي���ة تح��ظ��ى
ب�����وص�����ال م�����ن ال�����غ�����واني ال����ظ����راف

فالشاعر يرسم صورة ظرافة لنفسه بأنَّه غير ذي حظٍ من النساء، لأنَّ الشعر وحده 
م صورة  غ��ير ك��افٍ لنيل قلب المرأة والفوز ب��ه، إذ لم يكن معه المال والج��مال، فكأنَّه يقدِّي
ا فاقدة للمال والحسن والجمال، فدخلت تلك الصورة تحت باب  الاستلاب للذات، بأنَّ

ابة له: ر والفكاهة في حينها. وبقول النقيب تاج الدين جعفر النسَّ الظرافة والتندُّ

ج��ن��س��ه إلى  الج�����ن�����س  أه�����دي�����ت�����م 
ب�����������زرك أس���������ب ب�����������زرك وك�������ور

اخ، مركز  ب الدي��ن اب��ن الخيم��يّ، جم��ع وتحقي��ق ودراسة: عبَّ��اس ه��اني الچ��رَّ  )1( دي��وان مه��ذَّ
ّ لإحياء تراث حوزة الِحلَّة العلميَّة، ط1، 2016: 93. مة الِحلِّي العلاَّ
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ح��ل��ي��ة م������ن  ذاك  في  ل����ك����م  وم�������ا 
ر ه�����ذي الأم�����ور س���ب���ح���ان م����ن ق�������دَّ

ويعني أهديتم الفرس الكبير الأعمى إلى شبيهه، وهنا كناية عن حاله بعد أن أصابه 
العم��ى أواخر حياته، وانعزاله في بيته ببغداد، ونرى كذلك أنَّ الشاعر استعمل الألفاظ 
الفارسيَّ��ة؛ لأنَّ الحاكم ك��ان أعجميًّا، وه��و ضرب لبنية الحاكم وحاش��يته، فاستجاب 

م اعتذاره مع فرس أخرى للشاعر. الحاكم بسرعة بعد سماع البيتَين، وقدَّ

ذ الشاعر ه��ذا الأسلوب لاسترج��اع الحقِّي المسلوب ال��ذي كان يبغيه  فهن��ا قد اتخَّ
اه هذا النسق في واقعه ومجتمعه. ويرتيه، ممَّا يشير إلى الأثر الذي كان أدَّ

م الشيخ الحسين ب��ن أحمد البغيديديّ )ت 604ه�(، صورة للإنسان الجاهل،  ويقدِّي
مًا وساخرًا منه، بقوله: متهكِّي

ي����ا ت���ائ�������هً���ا ي����ا ج���اه�������لًا ق��اط�����عً��ا
ك�����������لُّ م���ق�������الٍ ج�����������اء م�������ن ق��ائ�����ل

ذا ك�������لِّي  ع�����لى  ال�����ن�����اس  ي����ص����بر  لا 
ن�������ازل)1( م����ن  ك���ي���ف  ع�����لاء  ذي  م����ن 

د للإنس��ان الجاهل الذي  م الشاع��ر هنا ص��ورة تمثيليَّة منتزع��ة من متع��دِّي فق��د ق��دَّ
��ل في كلِّي م��ا لا يعنيه، ويقطع أحادي��ث القوم وسلاسل الأفك��ار، وما هذا الأمر  يتدخَّ
ث  إلاَّ لغ��رض التوبيخ وتعدي��ل السلوك، ومن ثمَّ توجيهه بما يليق بأهل بلدته بأن يتحدَّ
مه، ه��و توضيح  وق��ت ال��ضرورة، ويقول م��ا ينفع، والش��ارع بهذا الوص��ف الذي قدَّ
ع��ون العلم والمعرف��ة، ويأخذون بأفانين   ص��ورة لما يعانيه المجتم��ع من هؤلاء الذين يدَّ

القول.

)1( شعراء الِحلَّة، ج1، 2014.
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م أحيانًا كثيرة،  ر والظرافة والتهكُّ ولابن البطريق هجاء كثير خرج على صيغة التندُّ
ل من  وله هجاء في الأمير فخر الدين يوسف ابن الشيخ )ت 647ه�(، حين رأه قد تنصَّ

ته، بقوله)1(: وجوده ومهمَّ

على منية السودان صار مشربشا 
الخ��م��را شرب  ع��ن��دم��ا  ش����بًرا  وأع���ط���وه 

ف��ل��و م��ل��ك��ت م����صَر ال���ف���رن���جُ وان��ع��م��وا
ع���ل���ي���ه ب���ي���ب���وس ت����نَّ����صر ل���لأخ���رى

فالسلط��ة السياسيَّة التي تعل مَن لا يستحقُّ في غ��ير مكانه، إغراءً بالمال والسلطة 
والوجاه��ة، تعله يفقد وجوده الشرعيّ بغية الحصول على المكاسب، وهنا ابن البطريق 
ق��د هجا الأمير يوسف؛ لأنَّه كان صاحب عمامة ومنصب دينيّ، وحين طلب منه الملك 
الكام��ل أن ين��زع عمامته، ويلبس الشربوش، وزيِّي الجند الرسم��ي، قد فعل ذلك ابتغاء 
م حين جعله  الجاه والمنصب والشهرة، وهنا قد جعله الشاعر في موضع السخرية والتهكُّ

بلا عقل، يفعل ما يُؤمر به دون أدنى تفكير.

ا في  ها موضوعًا ش��عريًّ ّ )ت 750ه�( قصائد كثيرة، يمكن عدَّ ولصفيِّي الدين الِحلِّي
، للوص��ول إلى مبتغاه، ومن هذه  ة وبمواضيع كث��يرة، بوعيٍ تامٍّ مه��ا بصور عدَّ باب��ه، قدَّ

ة قوله: الصور الشعريَّ

ى ت����ع����دَّ ف����ق����د  ال���ط���ب���ي���ب  الله  لح�����ا 
وج��������اء ب���ق���ل���ع ضرس������ك ب���الم���ح���ال

ي���دي���ه ك���ل���ت���ا  في  ال����ظ����ب����ي  أع���������اق 
������ط ك���ل���ب���ت���ين ع������لى غ������زال وس������لَّ

)1( شعر ابن البطريق الِحلِّي�يّ: 60.
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احًا ق��د اقتل��ع ضرس مليح، فكنَّ��ى عنه الصف��يّ: بالغزال،  فالشاع��ر يص��فُ جرَّ
ا لصيد  وأح��ضر واح��د من متلازماته، وه��و )الظبي(، وفي قول��ه )الكلبَتَين( إش��ارة إمَّ
ا الأداة التي يقلع به��ا الضرس، وهذا هو  الغ��زلان بواسطة الكلاب، وهذا معن��ى، وإمَّ
المعن��ى الآخر، وهن��ا تصوير للحياة اليوميَّة المعاش��ة، وهذا الخطاب ل��ه حاضنة مقبولة 

مجتمعيًّا، لذا برزت بلسان الشعراء.

ّ صنوًا أو شبيهًا لإبليس في المحاكاة  ومن هذه الملاحة بالذات ما يجعل الصفيّ الِحلِّي
له، بل يفوقه بقوله:

وَلَ������ي������لَ������ةٍ ط���������الَ سُ������ه������ادي بِه����ا
ق����اد فَ����������زارَني إبِ����ل����ي����سُ عِ����ن����دَ ال����رُّ

شَ����ق����فَ����ةِ في  لَ���������كَ  هَ�������ل  فَ������ق������الَ 
كَ����ب����شِ����يَّ����ةٍ تَ�����ط�����رُدُ عَ����نَّ����ا ال���سُ���ه���اد

ش�������ادِنٍ وَفي  ق�������الَ  نَ�����عَ�����م  قُ�����ل�����تُ 
قَ�����د كُ���حِ���لَ���ت أَج����ف����انُ����هُ بِ���ال���سَ���واد

قُ�����ل�����تُ نَ�����عَ�����م فَ�����ق�����الَ نَ������م آمِ����نً����ا
ي���ا كَ���ع���بَ���ةَ ال���فُ���س���قِ وَرُك�������نَ ال��فَ��س��اد

فه��ذا الضرب م��ن الشعر، ه��و ذو مواضع��ة اجتماعيَّ��ة، جعلت الصف��يّ ينظمها 
ش��عرًا، وه��و تشبيه ال��ذات بآخ��ر ض��دّ أو نقي��ض أو مشابه له��ا بالفع��ل أو السلوك، 
ة المكنَّ��اة ثقافيًّ��ا، فقد كنَّى ع��ن إبليس ع��ن حاله،  ونرص��د ه��ذا مِ��ن الأبي��ات الشعريَّ
وم��ن ث��مَّ تيء الجمل��ة الثقافيَّ��ة التي تنه��ي الق��ول الشعريّ بقول��ه: »يا كعب��ة الفسق 
ه إلي��ه، وهذا مِن   ورك��ن الفس��اد«، فقد جعل إبلي��س الصفيّ مثالًا يُت��ذى به، أو يتوجَّ

المواربة.
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ر بمملوكٍ فيه من البخل  ومن ق��ول الصفيّ كذلك في الاستهزاء والفكاهة والتن��دُّ
والجلف الكثير، يقول:

مَم�����لُ�����وكُ�����كَ ال������يَ������ومَ أب������و حُ���بّ���ه
ال����ن����ف����سِ  ِ خ�����س�����ة  في  مج�����ت�����ه�����دٌ 

لح���م���ة ق��������������درهِ  في  رأى  إذا 
ال�����ك�����رسي  َ آي���������ة  ع����ل����ي����ه����ا  ت�������لا 

ف�������ارة ب�����ي�����ت�����هِ  في  رأى  وإنْ 
ب�������ادَرَه�������ا ب����ال����سّ����ي����فِ وال���������تّرسِ

مين،  فه��ذه السخرية جزء من النسقيَّة العربيَّ��ة التي تقف بالضدِّي من البخلاء والمتبرِّي
ب بالضيف، وتبدر منه حادثة نقيضة للكرم، وبهذا يشير بقصيدته  وكلُّ شخصٍ لا يُرحِّي
ة جعلها للطرفة، ولكنَّه جزءٌ مِن  إلى ت��دنيِّي مستوى هذا المملوك بأوصافٍ وصورٍ ش��عريَّ

يات البيئة النسقيَّة لموضوعة الكرم العربّي. مغذِّي

ر،  والتن��دُّ للطراف��ة  الهج��اء، وه��ي  الصف��يّ كذل��ك ع��لى ش��اكلة  ق��ول   وم��ن 
قوله:

ج���ع���ل ال�������ذي أن�����ش�����اك م�����ن ق���رع���ة
وس�������ائ�������ر ال�������ع�������الم م�������ن ط���ي���ن���ه

ع���صرن���ا في  ش�����وه�����د  م�����ا  أع�����ج�����ب 
ع������وس������ج������ة تح������م������ل ي���ق���ط���ي���ن���ا

ي بالذي أمامه؛ لأنَّه بعكس ما أراد الصفيّ، فأصبح  فيبثُّ لوحة من الفكاهة والتشفِّي
ى له؛ لأنَّ  ين يرمي به مَن يشاء؛ لقدرته وبيانه، وهذا حال ثقافّي يتأسَّ الشعر سيفًا ذي حدَّ

ه. المهجو لا يفارق الأوصاف التي قيلت بحقِّي
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وللسيِّيد حيدر الِحلَّ لوحة شعريَّة على صيغة الهجاء، بقوله:

أب������دًا أرى  لا  ال�����ط�����رف  رُ  أك�����������رِّي
ت����ل����ف����تُّ أن�����������ى  غ������ب������يًّ������ا  إلاَّ 

م�����ن ك�������لِّي مَ�����������ن ذق�����ن�����ه ك���ع���ان���ت���ه
�������ه أس�������تُ وال��������ف��������مُ م�����ن�����ه ك�������أنَّ

مُ����ع����ج����بً����ا، ك�������لُّ م���ش���ي���ه م����رحً����ا
م�����سفً�����ا ك�������أنَّ أك����ل����ه سُ�����ح�����تُ)1(

وه��ذه القطعة من النوادر التي نراه��ا في ديوان السيِّيد حيدر؛ لأنَّه لم يصدر منه هذه 
الأغ��راض التي تم��تُّ إلى الهجاء والفكاهة بصل��ة، ولكنَّه يصف الحال الت��ي آلت إليها 
مدينت��ه، ويقصد بعض الأش��خاص الذي تصيَّ��دوا بعض المناصب م��ن ذوي الخصال 

م كريهي الرائحة، وجوههم كأدبارهم. الذميمة والمبتذلة، فيصفهم بأنَّ

ول��ه نصٌّ آخر يهجو ويذم أهل زمانه، وينتقص منهم؛ لما رآه منهم من سوء الفِعال 
والطِّيباع، بقوله:

������م ب��ق��رُ م����ا أك���ث���ر ال����ن����اس ل�����ولا أنهَّ
ذك�����روا إذا  أف�����واجً�����ا  الم���ث���ال���ب  ت�����أتي 

ف��ض��ائ��ح��ه��م م���ن  ب��ع��ضً��ا  آدم  ش����ام  ل���و 
ال����ب����شُر)2( ي��ن��س��ب  أن  ل����ه  أح������بَّ  لم����ا 

وه��و يوح��ي ما كان يقاسي��ه، في حقبة زمانيَّ��ة معيَّنة، م��ن أذى وغربة وصراع مع 

سة الأعلمي، بيروت، ط4،  قه عل�يّ الخاقان�يّ، منشورات مؤسَّ )1( دي��وان السيِّيد حيدر الِحلِّي�يّ: حقَّ
.178/2 :1984

)2( ديوان السيِّيد حيدر الِحلِّي�يّ: 2/ 178.
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الن��اس الذين وصفهم بكونم يتَّبعون كلَّ ش��خص، فهم أف��واج لا قرار ولا ثبات لهم، 
م��وه من أفعال وطباع وخصال   حتَّ��ى ليص��ل إلى قوله ببراءة نبيّ الله آدم منهم؛ لما قدَّ

لا يمكن أن يقوم بها ذووا العقول والألباب.
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الخاتمة

��م السخرية لم تقتصر على عصر دون آخ��ر، ولم تكن مقتصرة . 1 الفكاه��ة والتهكُّ
ع��لى الشعر وحسب، بل في الشعر والنثر على ح��دٍّ سواء، فنجدها في أسلوب 
المقام��ات كذلك، ولكنَّه��ا بوصفها مصطلحًا وفنًّا قائ��مًا بنفسه لم تُعرَف إلاَّ في 
ع  العصر العبَّ��اسّي، فأصبحت من الكثرة والاتِّيساع على مستوًى عالٍ من التنوُّ

والغِنى الموضوعيّ.

الفكاه��ة هي خط��اب عام يتناول في��ه الشاعر الساخر ك��لَّ العيوب والمثالب . 2
والمعايب في المجتمع والأش��خاص ع��لى حدٍّ سواء؛ لغاي��ة أخلاقيَّة وتقويميَّة 

تارةً، وتارةً أخرى لغايات ترفيهيَّة، وللضحك والفكاهة من الآخر.

ة نابع��ة من صدق الشع��ور والعاطفة . 3 تميَّ��زت القصي��دة الفكاهيَّة ببني��ة خاصَّ
ة بها،  الصادق��ة؛ لذا جاء البناء الفنِّييّ لها مكتنزًا ومستق��لاًّ في قوالب فنيَّة خاصَّ
ة عمود الشعر، ب��ل هي أكثر من ذلك،  م��ات، ولا تخضع لنظريَّ تخل��و من المقدِّي

ليس لها جذور فنيَّة وقوالب سابقة، فهي بناء شعريّ مستحدَث.

كان للأوزان والبحور المج��زوءة النصيب الأكبر في البناء الداخلّ والخارجيّ . 4
��ه يساعد على حمل الفكرة وبلورتها، ومن ث��مَّ صبَّها في قالب قادر على  لها؛ لأنَّ
إيصال المعنى العام من ضمن الإصلاح، أو توضيح ومعالجة ظواهر اجتماعيَّة 

ة يريدها شاعرها. خاصَّ
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ك��ان كذل��ك لشعر الفكاه��ة وضع خاص من حي��ث الشع��راء أنفسهم، فإن . 5
غلبت بعض الفكاهيات وش��اعت عند شعراء بعينهم في العصر العبَّاسّي، إلاَّ 
أنَّ الجانب الأكبر كان يأتي بصورة ليست رئيسة في الشعر وعند الشعراء؛ لأنَّ 

ين بها. الفكاهة كانت تأتي تاليًّا لأعمالهم وميادينهم المختصِّي

م والسخرية هي بني��ات صغرى ضمن النسق . 6 لقد كان نس��ق الفكاهة والتهكُّ
الأك��بر الذي يمل كلَّ المعطيات، وهو نسق الهجاء، الذي يعدُّ سمة أصيلة في 

ة العربيَّة. البنية الشعريَّ

��ة خصوصيَّتها في هذا الموضوع، فل��م تكن هناك قصائد طويلة تحمل . 7 إنَّ للحِلَّ
مه��ا الشعراء  ه��ذا المعطى الفنِّي��يّ، بل كان��ت مقطوعات وأبي��ات منفردة، قدَّ

مباشرةً.

إنَّ النس��ق الحاك��م لهذه البنية، هو نسق متَّصل على امت��داد البعد الزمانّي لمدينة . 8
��ة، بوصفه��ا ضمناً من البيئ��ة العربيَّة، وتابعة له��ا، إلاَّ أنَّ لها خصوصيَّات  الِحلَّ
ل النماذج التي تطالعنا مع ابن أفلح العبسّي،  مها شعرائها، بدءًا من أوَّ مائزة قدَّ
 ، ّ ، واب��ن البطريق، والصفيِّي الِحلِّي ّ ومرورًا باب��ن الخيميّ، وكذلك راجح الِحلِّي
، وغيرهم الع��شرات من الشعراء الذين ب��رز لديهم هذا  ّ والسيِّي��د حي��در الِحلِّي

الموضوع الشعريّ عمومًا.

كانت الدوافع التي أبرزتها تلك الموضوعات، هي دوافع تأديبيَّة تارةً، وأخرى . 9
��ة، وأخرى ذات بُعد اجتماع��يّ أو دينيّ، مع غَلَب��ة الجانب الشخصّ  اقتصاديَّ

عمومًا في كلِّي النماذج التي يمكن أن نراجعها في دواوين الشعراء.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 318

 الفكاهة وال�سخرية عند العرب 
�سعراء الِحلَّة اأنموذجًا

الم�سادر والمراجع

ار، دار المناهج للنشر . 1 الأم��الي في الأدب الإسلاميّ، أ.د. ابتسام مره��ون الصفَّ
والتوزيع، ط3، الأردن، 2006م.

الإنس��ان في رؤية اب��ن الروميّ والمتنبِّيي بين المدح والق��دح، جمعة بنت سفر بن . 2
مة، 1997م. ة المكرَّ سعيد الزهرانّي، جامعة أمِّي القرى، مكَّ

ط4، . 3 م��صر،  المع��ارف،  دار  ضي��ف،  ش��وقي  د.  الع��ربّي،  الأدب   تاري��خ 
1986م.

د عبد القادر أش��قر، مجلَّة ال��تراث العربّي، . 4 التحام��ق في الشع��ر المملوكيّ، محمَّ
اد الكتَّاب العرب، دمشق، العدد 83، 2000م. منشورات اتحِّي

��د النويه��ي، مكتب��ة الخانج��ي، ب��يروت، ط2، . 5  ثقاف��ة الناق��د الأدبّي، د. محمَّ
1969م.

دي��وان ابن أفلح العبسّي )ت 563ه�(، عن��ي بجمعه وتحقيقه إبراهيم صالح، . 6
ة للكتاب، دمشق، 2017. ة السوريَّ ط1، منشورات الهيأة العامَّ

سة الأعلميّ، . 7 قه: علّ الخاقانّي، منشورات مؤسَّ ، حقَّ ّ ديوان السيِّيد حي��در الِحلِّي
بيروت، ط4، 1984.

اخ، . 8 ب الدين ابن الخيميّ، جمع وتحقيق ودراسة د. عبَّاس هاني الچرَّ ديوان مهذَّ
ّ لإحياء تراث حوزة الِحلَّة العلميَّة، ط1، 2016. مة الِحلِّي مركز العلاَّ



319

اط ام فلحي البطَّ د �سدَّ م.م. محمَّ

السنة السابعة/المجلَّد السابع/العدد الثالث والعشرون
ل 2023م جمادى الآخرة 1445هـ/كانون الأوَّ

��ة الموق��ف الأدبّي، عدد 38، ش��باط . 9 الساخ��ر وال��دوران في ق��اع الزم��ن، مجلَّ
2008م.

ة للكتاب، . 10 ة العامَّ السخرية في أدب المازنّي، د. حامد عبده الهوال، الهيئة المصريَّ
مصر، ط1، 1982م.

السخرية في النثر العربّي من الجاهليَّة حتَّى القرن الرابع الهجريّ، منح الصلح، . 11
مة إلى الدائرة العربيَّة في جامعة بيروت الأمريكيَّة لنيل شهادة أستاذ  رسالة مقدَّ

علوم، نيسان 1953م.

د العب��اديّ، رسالة . 12 ار ب��ن برد، خ��ير الدين قاس��م محمَّ السخري��ة في ش��عر بشَّ
مة إلى كليَّة التربية، جامعة الموصل، 2005م. ماجستير مقدَّ

ل، الخطيب التبريزيّ، تحقيق د. فخر الدين قباوة، ج1، . 13 شرح اختيارات المفضَّ
دار الكتب العلميَّة، بيروت، لبنان، ط2، 1978م.

ار، مجلَّة عالم الفكر، . 14 د رجب النجَّ الشعر الشعبيّ الساخر في عصر المماليك، محمَّ
الكويت، عدد: أكتوبر- نوفمبر- ديسمبر 1982م.

د أبو الأنوار، دار المعارف، مصر، . 15 ره وقيمه الفنيَّة، د. محمَّ الشع��ر العبَّاسّي تطوُّ
ط2، 1987م.

ة تحليليَّة، جهاد عبد القادر قويدر، . 16 شعر الفكاهة في العصر العبَّاسّي دراسة نقديَّ
جامعة البعث، 2009م.

الفكاه��ة في الأدب أصولها وأنواعها، أحمد الح��وفّي، دار نضة مصر، القاهرة، . 17
1966م.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 320

 الفكاهة وال�سخرية عند العرب 
�سعراء الِحلَّة اأنموذجًا

الفكاه��ة والسخرية في الشعر الم��صريّ في العصَرين الفاطميّ والأيُّوبّي دراسة . 18
سة الانتش��ار العربّي،  ��د سيِّيد أحمد أن��س، مؤسَّ موضوعيَّ��ة فني��ة، د. وئام محمَّ

بيروت، ط1، 2010م.

الفكاهة والضحك رؤية جديدة، د. ش��اكر عب��د الحميد، سلسلة عالم المعرفة، . 19
عدد 289، يناير 2003م.

ف��ن السخرية في ش��عر الكتَّاب في الع��راق في القرن الثال��ث الهجريّ، حسين . 20
ق، مجلَّة المورد، مجلَّد 4، عدد 21، 1975. العلاَّ

��د زكي العش��ماويّ، دار . 21 قضاي��ا النق��د الأدبّي ب��ين القدي��م والحديث، د. محمَّ
الشروق، مصر، ط1، 1994م.

لس��ان العرب، جمال الدين ابن منظور الأنص��اريّ، دار صادر، بيروت، ط3، . 22
1414ه�.

ال، دار إحياء التراث . 23 ��ق خليل إبراهم جفَّ ص، ابن سيده المرسّي، المحقِّي المخصَّ
العربّي، بيروت، ط1، 1996م.

ة، . 24 ��د غنيمي ه��لال، مكتبة الأنجل��و المصريَّ المدخ��ل إلى النق��د الأدبّي، د. محمَّ
1962م.

��ان، سلسلة فنون الأدب العربّي، الأدب الغنائيّ، . 25 د سامي الدهَّ الهجاء، د.محمَّ
دار المعارف، القاهرة، 1982م.


