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�ص البحث ملخَّ

، أحد  ّ ياول هذا البحث تشخيص الملامح الأسلوبيَّة في قصيدة للسيِّيد جعفر الِحلِّي
 ش��عراء الِحلَّة في العصر الحديث، وهي قصيدة في )وقع��ة كربلاء(، ويخصُّ فيها العبَّاس 

ابن علّ بن أبي طال��ب، وتُعرف أحيانًا بالميميَّة، وهي قصيدة في واحد وسبعين بيتًا. 
ووفاقا للمنهج المتَّبع في الدراسات الأسلوبيَّة، فقد درسنا القصيدة في ثلاث مستويات؛ 
المستوى الدلالّي الذي تتبَّع دلالات الألفاظ، وفق محاور: )شجاعة العبَّاس، والحرب، 
والحي��وان، والدين والتراث، والتقابل الدلالّي، والاختي��ار والتوزيع(، والمستوى الثاني 
هو المستوى التركيبيّ الذي عني بالأساليب البلاغيَّة التي بدت شاخصة أكثر من غيرها 
ا المستوى  بشكلٍ لافتٍ، فعرض البحث لفنون التشبيه والمجاز والاستعارة والكناية، أمَّ
الص��وتّي فأوجز في بي��ان وزن القصيدة وقافيتها، وأسهب قلي��لًا في الجناس والتجنيس 
ة. وفي كلِّي هذه المباحث، جرى تتبُّع السمات الأسلوبيَّة،  الاش��تقاقيّ، والأصوات اللغويَّ

ق هدف البحث. وختمنا البحث بأهمِّي النتائج. بما يقِّي
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Abstract

This research attempts to diagnose the stylistic features in 

a poem by Sayed Jaafar Al-Hilli, one of the poets of Al-Hilla in 

the modern era. It is a poem about (The Battle of Karbala) and it 

specifically mentions Abbas bin Ali bin Abi Talib (peace be upon 

him), sometimes known as Al-Mimiya. It is a poem in seventy-

one lines. According to the approach followed in stylistic studies, 

we studied the poem at three levels:

The semantic level, which traces the connotations of 

words according to the axes (the courage of Al-Abbas (peace 

be upon him), war, animals, religion and heritage, semantic 

correspondence, selection and distribution.

The second level is the synthetic level, which is concerned 

with the rhetorical methods that seemed to be more noticeable 

than others in a remarkable way. The research presented the 

arts of similes and metaphors.

Metaphor and metonymy, As for the phonetic level, I briefly 

explain the poem’s meter and rhyme, and I elaborate a little on 
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alliteration, derivational naturalization, and linguistic sounds. In 

all of these sections, stylistic features were traced to achieve the 

goal of the research. We concluded the research with the most 

important results.
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�ساعر وق�سيدة

د بن كمال الدين، يرجع نسبه إلى زيد الشهيد   الشاعر: هو جعفر بن أبي الحسين محمَّ
اب��ن علّ بن الحسين بن علّ بن أبي طالب، من أركان النهضة الأدبيَّة في عصره. ولدِ 
في قرية السادة في الِحلَّة عام 1277ه�، وانتقل إلى النجف في بداية حياته، ودرس العلوم 
الدينيَّة. قال عنه الشيخ الأمين إنَّه »كان فاضلًا مشاركًا في العلوم الإلهيَّة والدينيَّة، أديبًا، 
محاضًرا، ش��اعرًا، قويّ البديهة، حسن العشرة، له ديوان ش��عر مطبوع اسمه )سحر بابل 

وسجع البلابل(، جمعه بعد وفاته أخوه السيِّيد هاشم«)1(.

مة دي��وان الشاعر أنَّ »عنده تلك  د الحسين كاش��ف الغطاء في مقدِّي ذك��ر الشيخ محمَّ
ادة، فاستطرف قدر حاجته من المبادئ، النحو، والصرف،  اقة، والقرية الوقَّ النفس البرَّ
والمنطق، والمعاني، والبيان، وصار يختلف إلى مدارس العلماء وحوزاتها الحافلة في الفقه.. 
ة.. يمل بين جنبيه  م إلى النبوغ والظه��ور بقوَّ يس��ير إلى النباهة والاش��تهار بسرعة، يتقدَّ
قلبًا هاش��ميًّا، وبين أضلاعه فؤادًا عربيًّ��ا، لا يعرف الخضوع، ولا يرضخ للهوان«)2(. لم 
تشغله الدروس الدينيَّة عن الأدب، نطق الشعر وهو في العاشرة من عمره، وكان سريعًا 
في نظمه، حتَّى قيل إنَّه كان يُنشئ القصيدة التي تنوف على الأربعين بيتًا في أقل من ساعة 

واحدة)3(.

)1( ينظر: أعيان الشيعة: 401/1.
)2( ديوان السيِّيد جعفر الِحلِّي�يّ )سحر بابل وسجع البلابل(: 11-9.

)3( ينظر: البابليَّات: 7.
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كر أبا  ّ في وقعة كربلاء، ويخصُّ فيها بالذِّي القصي��دة: قالها الشاعر السيِّيد جعفر الِح��لِّي
:الفضل العبَّاس

مظلم ل��ي��ل  ع����لَّ  ال���ص���ب���اح  وج����ه   .1
ورب�������ي�������ع أي�������ام�������ي ع���������لَّ مح�����رم

س��اه��ر ب�����أني  لي  ي��ش��ه��د  وال���ل���ي���ل   .2
م���وا م���ذ ط����اب ل��ل��ن��اس ال����رق����اد وه���وَّ

ب��ي��ل��م��ل��م أنه������ا  ل�����و  ق����رح����ة  بي   .3
ن���س���ف���ت ج����وان����ب����ه وس�������اخ ي��ل��م��ل��م

بمضجعي اله���م���وم  ت��ق��ل��ب��ن��ي  ق��ل��ق��ا   .4
وي��ت��ه��م ال����زم����ان  في  ف���ك���ري  وي����غ����ور 

ضرام���ه ي��ش��بّ  وغ����ى  ب��ي��وم  لي  م���ن   .5
وي���ش���ي���ب ف�����ود ال���ط���ف���ل م���ن���ه ف��ي��ه��رم

الج������ران ب�����ه  ال����ع����ج����اج  ي���ل���ق���ي   .6
ل����ي����ل وأط�����������راف الأس�����ن�����ة أن���ج���م

م��واض��ي��ا ال�����تراث  م���ن  أن����ال  ف��ع��س��ى   .7
ت���س���دي ع��ل��ي��ه��ن ال�����ده�����ور وت��ل��ح��م

أح��ب��ه��ا ال���ص���ف���وف  ب���ين  م���وت���ة  أو   .8
ه����ي دي�����ن م���ع���شري ال����ذي����ن ت��ق��دم��وا

ع��ادات��ه م���ن  ال���ده���ر  أن  خ��ل��ت  م���ا   .9
الضيغم وي��ظ��م��ى  ب���ه  ال���ك���لاب  ت����روى 

م���شردا ي��ب��ي��ت  ف��اط��م��ة  اب����ن  م��ث��ل   .10
م���ت���ن���ع���م ل�������ذات�������ه  في  وي�������زي�������د 
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م���ت���أم���را أحم�����د  م���ن���اب���ر  ي����رق����ى   .11
م��س��ل��م ي��ن��ك��ر  ول���ي���س  الم��س��ل��م��ين  في 

��د مح��مَّ اب���ن  ع���لى  ال��دن��ي��ا  وي��ض��يّ��ق   .12
ح���ت���ى ت����ق����اذف����ه ال����ف����ض����اء الأع���ظ���م

خائفا الم��دي��ن��ة  م��ن  الح��س��ين  خ���رج   .13
ك����خ����روج م����وس����ى خ���ائ���ف���ا ي��ت��ك��ت��م

ابنها وه���و  م��ك��ة  ع��ن  ان��ج��لى  وق���د   .14
وب�������ه ت�����شرف�����ت الح����ط����ي����م وزم�������زم

رك��اب��ه ب����دن  ي���ري���ح  أي����ن  ي����در  لم   .15
ف����ك����أن����ما الم������������أؤى ع����ل����ي����ه مح����رم

نجائب ال���ع���راق  ب��ه  ت���ؤم  ف��م��ش��ت   .16
م����ث����ل ال�����ن�����ع�����ام تخ������ب وت����رس����م

م���وائ���لا ك���ال���ق���ي  م��ت��ع��ط��ف��ات   .17
أس��ه��م ه����ي  ف���ك���أن���ما  ارتم�������ت  وإذا 

م��ضري��ة ع���ص���اب���ة  خ����ير  ح��ف��ت��ه   .18
ك���ال���ب���در ح����ين تح����ف ف���ي���ه الأن���ج���م

رح��اله��م ب���ين  ح���ج���ازي���ون  رك����ب   .19
اته���م���وا أو  ان����ج����دوا  الم���ن���اي���ا  ت�����سي 

عيسهم ال���ت���لاوة  ه���زج  في  يح����دون   .20
ي���ترن���م ت���س���ب���ي���ح���ه  في  وال������ك������ل 

ه��ن��دي��ة ص�����وارم�����ا  م��ت��ق��ل��دي��ن   .21
م����ن ع���زم���ه���م ط��ب��ع��ت ف��ل��ي��س ت��ك��ه��م
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صحائف ك��أنه��ن  ال��ص��ف��اح  ب��ي��ض   .22
ف���ي���ه���ا الح��������مام م����ع����ن����ون وم����ترج����م

ك��ل ذي ف��رائ��ص  أب��رق��ت رع��دت  إن   .23
ب�����أس وأم����ط����ر م����ن ج���وان���ب���ه���ا ال����دم

خ��ط��يّ��ة ع���وال���ي���ا  وي����ق����وّم����ون   .24
ت���ت���ق���اع���د الأب������ط������ال ح�����ين ت����ق����وّم

ك��ما به����ا  ت������زان  حم����ر  أط���راف���ه���ا   .25
م��ع��ص��م الخ��ض��ي��ب��ة  ب���ال���ك���ف  زان  ق����د 

ب��زن��ي��ه م���ن���ه���م  ك������لٌ  ه������زّ  إن   .26
ب���ي���دي���ه س�����اب ك����ما ي��س��ي��ب الأرق�����م

به ادرع�����وا  ال����ذي  أي����وب  ول��ص��بُر   .27
وأح���ك���م أش��������دُّ  داود  ن���س���ج  م�����ن 

فتطلبت ك��رب��لا  ب��ح��وم��ة  ن���زل���وا   .28
م��ن��ه��م ع����وائ����ده����ا ال���ط���ي���ور الح�����وّم

أم��ام��ه��م الم���ث���ار  ال���وح���ش  وت���ب���اشر   .29
والم���ط���ع���م شرب������ه  ي���ك���ث���ر  س������وف  أن 

ع��دي��ده��م ق���لّ  أم��ي��ة ح��ين  ط��م��ع��ت   .30
ي��س��ت��س��ل��م��وا أن  ال��ف��ت��ح  في  ل��ط��ل��ي��ق��ه��م 

رم��اح��ه��م ف��ق��ل��ن  م��ذل��ت��ه��م  ورج����وا   .31
الأن���ج���م ت���ن���ال  أن  ذل�����ك  دون  م����ن 

وصّرح��ت ال��ن��زال  اشتبك  اذا  حتى   .32
ص���ي���د ال�����رج�����ال ب�����ما تج������نّ وت��ك��ت��م
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أمية ج��ي��وش  ع��لى  ال���ع���ذاب  وق���ع   .33
م��ع��ل��م ال���وق���اي���ع  ه����و في  ب���اس���ل  م����ن 

ضيغم ت��ق��ح��م  إلّا  راع���ه���م  م���ا   .34
غ��������يران ي���ع���ج���م ل���ف���ظ���ه وي����دم����دم

وال الموت  خوف  القوم  وجوه  عبست   .35
ع����ب����اس ف���ي���ه���م ض����اح����ك م��ت��ب��س��م

ال في  وغاص  الشمال  على  اليمين  قلب   .36
ال�������رؤوس ويح��ط��م أوس������اط يح��ص��د في 

نكصا ال��ف��وارس  الفضل  أب��و  وث��ن��ا   .37
ي���زم���وا أن  ث���ب���اته���م  أش������د  ف��������رأوا 

م��ت��ق��دم��ا ل����ه  ب�����أس  ذو  ك�����رّ  م����ا   .38
الم����ت����ق����دم ورأس������������ه  وف����������رّ  إلّا 

غ��دا ح��ت��ى  ب��رمح��ه  الخ���ي���ول  ص��ب��غ   .39
س�����يّ�����ان أش����ق����ر ل����ونه����ا والأده��������م

م��ل��م��وم��ة ع���لى  غ��ض��ب��ان��ا  ش����دّ  م���ا   .40
الم������برم ال������ب������لاء  به������ا  وح���������لّ  إلا 

ه���ارب سرع����ة  الإق������دام  إلى  ول����ه   .41
ف����ك����أن����ما ه������و ب����ال����ت����ق����دم ي��س��ل��م

ش��ج��اع��ة أب���ي���ه  م���ن  ت�����ورث  ب��ط��ل   .42
ف��ي��ه��ا أن������وف ب���ن���ي ال���ض���لال���ة ت��رغ��م

ب��أس��ه م���ن  ب��ش��دة  ال���س���لاح  ي��ل��ق��ى   .43
ف���ال���ب���ي���ض ت���ث���ل���م وال������رم������اح تح��ط��م
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بمعشر ت��ف��ي��د  لا  الم���واع���ظ  ع���رف   .44
ص��م��وا ع���ن ال��ن��ب��أ ال��ع��ظ��ي��م ك���ما ع��م��وا

وال��ك��لا ب��الج��ماج��م  يخ��ط��ب  ف��ان��ص��اع   .45
ف���ال���س���ي���ف ي���ن���ث���ر والم����ث����ق����ف ي��ن��ظ��م

عنده ال��ف��واط��م  العطش  أوَتشتكي   .46
وب����ص����در ص���ع���دت���ه ال����ف����رات الم��ف��ع��م

وروده دون  ال��ق��رن��ين  ذي  س���دَّ  ل��و   .47
ن���س���ف���ت���ه هم����ت����ه ب������ما ه������و أع���ظ���م

لارت��ق��ى الم��ج��رة  نه��ر  اس��ت��ق��ى  ول���و   .48
وط������وي������ل ذاب������ل������ه إل����ي����ه����ا س��ل��م

ربيعة منها  أي���ن  الظعينة  ح��ام��ي   .49
م���ك���دم اب����ي����ه  ع���ل���ي���ا  م�����ن  أي������ن  أم 

يقله ال��س��ق��اء  ال���ي���سى  ك��ف��ه  في   .50
وب���ك���ف���ه ال���ي���م���ن���ى الح����س����ام الم���خ���ذم

ص��وب��ه ل��ل��ف��واط��م  ال��س��ح��اب��ة  م��ث��ل   .51
وي���ص���ي���ب ح���اص���ب���ه ال����ع����دو ف��يرج��م

خلته الم��ط��ه��م  رك����ب  اذا  ب��ط��ل   .52
ج����ب����لا اش��������م يخ������ف ف����ي����ه م��ط��ه��م

وان��ن��ي ال��ص��ق��ي��ل  ب��ص��ارم��ه  ق��س��ما   .53
اق��س��م لا  ال����س����ما  ص���اع���ق���ة  غ����ير  في 

بسيفه ال��وج��ود  لمحى  القضا  ل��ولا   .54
ويح���ك���م ي�����ش�����اء  م�����ا  ي����ق����ضي  والله 
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55ح���س���م���ت ي���دي���ه الم���ره���ف���ات وان���ه
ح��س��م لا  ح����ده����ن  م�����ن  وح����س����ام����ه 

يطق ف��ل��م  ي��ص��ول  ب���أن  ي���مُّ  ف��غ��دا   .56
ت��ت��ق��ل��م اظ������ف������اره  اذا  ك���ال���ل���ي���ث 

بطشه يح���ذر  ك���ان  م��ن  ي���ردى  أمِ���ن   .57
ال��ق��ش��ع��م أص���ي���ب  اذا  ال���ب���غ���اث  أم����ن 

فليته ال��ع��ل��ق��م��ي  ب��ج��ن��ب  وه����وى   .58
ل����ل����ش����ارب����ين ب�����ه ي��������داف ال��ع��ل��ق��م

وط��رف��ه الح��س��ين  لم��صرع��ه  ف��م��ش��ى   .59
ب������ين الخ������ي������ام وب����ي����ن����ه م��ت��ق��س��م

ك��أن��ه الج������مال  مح���ج���وب  أل����ف����اه   .60
ب������در ب���م���ن���ح���ط���م ال����وش����ي����ج م��ل��ث��م

ودم���ع���ه ع��ل��ي��ه  مح��ن��ي��ا  ف����أك����بّ   .61
ص���ب���غ ال���ب���س���ي���ط ك����أن����ما ه����و ع��ن��دم

موضعا ي���ر  ف��ل��م  ي��ل��ث��م��ه  رام  ق���د   .62
ف��ي��ل��ث��م ال�����س�����لاح  ع�����ض  ي����دم����ه  لم 

صيحة ال���ب���وادي  م��لأ  وق���د  ن����ادى   .63
ص��������مُّ ال�����ص�����خ�����ور له�����وله�����ا ت���ت���ألم

اخ��ل ولم  ال��ن��ع��ي��م  ي��ن��ي��ك  أأخ�����يَّ   .64
م��ن��عّ��م وان�������ت  أرزى  ب������أن  ت������رضى 

��د مح��مَّ ب���ن���ات  يح��م��ي  م���ن  أأخ������يَّ   .65
ي��رح��م لا  م����ن  ي���س���ترحم���ن  صرن  إنْ 
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سواعدي تُ��شَ��ل  ان  بعدك  خلت  م��ا   .66
وي����ك����ف ب�������اصرتي وظ����ه����ري ي��ق��ص��م

وه���ذه ب���الأك���ف  ي��ل��ط��م  ل���س���واك   .67
ت��ل��ط��م ل����ك في ج��ب��ي��ن��ي  ال���ظ���ب���ا  ب���ي���ض 

ومصرعي الفظيع  مصرعك  ب��ين  م��ا   .68
وت���ن���ع���م ق����ب����ل  ادع�����������وك  ك������ما  الا 

اله��دى ب��ه  ي��ذب  م��ن  حسامك  ه��ذا   .69
ول�����������واك ه��������ذا م������ن ب������ه ي���ت���ق���دم

فتيتي م��ص��ارع  أبي  اب���ن  ي��ا  ه��وّن��ت   .70
أآلم ه����و  ال�������ذي  ي��س��ك��ن��ه  والج��������رح 

إن��ن��ي ال��شري��ع��ة  ص����در  م��ال��ك��ا  ي���ا   .71
م��ت��م��م)1(  بُ���ك���اك  في  ع���م���ري  ل��ق��ل��ي��ل 

)1( ديوان السيِّيد جعفر الِحلِّي�يّ: 432-429.
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ل المبحث الأوَّ

الم�ستوى الدللّي

 لا ب��دَّ لن��ا ونح��ن نبح��ث المست��وى ال��دلالي أن نق��ف عن��د الألف��اظ ودلالاتها، 
ة في  ن��ات اللغويَّ نت��ه من مع��انٍ ظاهرةٍ أو خفيَّ��ة، ويتمثَّل ذل��ك بفحص المكوِّي وم��ا تضمَّ
ا أداة الكشف الإبداعيّ، وتمييز المبدع من غيره)1(، وأجد نفسي وأنا  النصوص ]...[ لأنَّ
دة، وكلُّ عنوان  ، أمام ألفاظ انضوت تحت عنوانات محدَّ ّ أطال��ع ميميَّة السيِّيد جعفر الِحلِّي
 يكشف عن جانب ش��غل حيِّي��زًا من عناية الشاعر، وهو يص��ف فاجعة كربلاء، ويخصُّ 

فيها شخصيَّة الإمام العبَّاس، ونستعرض فيما يأتي هذه الألفاظ ودلالاتها.

ا�ص لً: �سجاعة العبَّ اأوَّ
ص  ��ل هذا الموضوع أهمَّ محاور المستوى الدلالّي، ولا غرابة، فالشاعر قد خصَّ يشكِّي
)25( خمسً��ا وعشري��ن بيتًا، من أصل )71(، للحديث عن ش��جاعة العبَّاس، وهي 
الأبيات )5-33(، ثمَّ تتبعها أبيات أُخَر )58-71(، في تصوير ملامح هذه الشخصيَّة، 

.لكن على لسان الإمام الحسين

لق��د رس��م الشاعر ملام��ح هذه الشخصيَّ��ة، فهو المقات��ل الباسل المعل��وم فعله في 
الوقائ��ع، وهو الذي أوقع العذاب على جيوش بني أميَّة، الضيغم المملوء غيرة، المقتحم 
ساح��ات المعارك بكلِّي بسالة وش��جاعة واقتدار، يدمدم بألفاظٍ له��ا وقع مدوٍّ كافٍ لأن 

)1( التضافر الأسلوبّي وإبداعيَّة الشعر: 108.
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يرعب أعداءه، فصارت وجوههم عابسة خوف الموت، ووجهه ضاحك متبسم؛ دلالة 
على الشجاعة والاقتدار)1(.

وأجد عناية الشاعر واضحة في اختيار ألفاظٍ دون أُخَر؛ لكي تكون أعمق في الدلالة 
ع��لى المعنى المراد، فيقول )قل��ب اليمين على الشمال( في تصوي��ر فعله، إذ يقلب جيوش 
الأع��داء من اليمين إلى الشمال، ثمَّ يختار لفظة )غ��اص( للدلالة على سرعة الدخول إلى 
أوس��اط الجيش، ومعل��وم أنَّ الدخول إلى وسط جي��ش العدو فيه مغام��رة كبيرة، وفيه 
مهلك��ة كبيرة؛ لأنَّه سيكون عرضة للضرب والطعن والنبال من كلِّي الجهات، ولكنَّه مع 

ذلك يغوص في الأعداء، يصد الرؤوس، ويطِّيم الجماجم)2(.

وهو يرع��ب فرسانم الشجعان، ويثنيهم عن أفعالهم )ناكصين(، ومن ثمَّ ليجدوا 
م  أنَّ الهزيم��ة هي أفضل سبلهم؛ لأنَّ ثباتهم يعني القتل، وإن أراد ذو بأس منهم أن يتقدَّ

م جسده)3(. للعبَّاس، تده سرعان ما ينهزم ورأسه يتقدَّ

ويمتدُّ فعل العبَّاس وأثره إلى خيول الأعداء التي اصطبغت بالدماء، وفعل الصبغ 
يدلُّ على كثرة الدماء السائلة التي استوى فيها الأشقر والأدهم من الخيول، وهو في كلِّي 
صولات��ه لا يكرُّ على )ملمومة( إلاَّ وأنزل بها الب��لاء، واختيار لفظة )ملمومة( مقصود، 
فه��ي مجموع��ة الجيش المنظَّم��ة والمتماسكة. وه��ذا يدلُّ ع��لى عناية كب��يرة في تسيِّيد قيم 
الشجاع��ة بأدقِّي صوره��ا وأبهاها، وهو في إقدامه على الأعداء ل��ه سرعة الهارب، وكأنَّ 

م على الأعداء)4(. نجاته في التقدُّ

)1( الأبيات )35-33(.
)2( البيت )36(.

)3( البيتان )38-37(.
)4( الأبيات )41-39(.
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وهو يستمدُّ ش��جاعته من ش��جاعة أبيه الإمام علّ الذائع صيته بهذا الوصف، 
ة بأسه أن بدا سلاح العدو  وه��ذه الشجاعة أرغمت أنوف أعدائه في التراب. ومن ش��دَّ
د على قيمة  ر ش��جاعة العبَّ��اس أن يؤكِّي ب��ين مثلوم ومحطَّم. ولا ينسى الشاعر وهو يصوِّي
كب��يرة لديه، وه��ي أنَّ لجوءه إلى القتال لم يكن إلاَّ بعد يقين��ه أنَّ المواعظ لم تعد مفيدة مع 
وا آذانم، وعمت أعينهم عن حقيقة الدين العظيم، والرسالة  هؤلاء الأعداء الذين صمُّ

ة)1(. ديَّ المحمَّ

ز الشاعر على قضيَّة أخرى، وهي عطش النساء في خيام الحسين، مستنكرًا  ويركِّي
ته قادرة على نسف أي سدٍّ أمامه،  أن يشتكِين من العطش، وهو قادر على جلب الماء، فهمَّ
ة في السماء؛  حتَّ��ى ل��و كان مثل س��دِّي ذي القرنَين، بل لو طُلِ��ب منه السقاء من نر المج��رَّ
مًا إلى ذلك. وش��جاعته معلوم��ة للجميع،   لارتق��ى إلى ذل��ك الموضع، وجعل رمح��ه سلَّ
لا تُقاس بها شجاعة فرسان العرب المعدودين المعروفين في الجاهليَّة، أمثال ربيعة ووالده 

مكدم، فهما دونه)2(.

ويمي الشاعر في تصوير ملامح ش��خصيَّة العب��اس، فهو في ساحة الحرب يمل 
ه اليسرى، والسيف القاطع في ي��ده اليمنى، من دون تقصير فيهما، وهو إذ  السق��اء في كفِّي
يكون سحابةً صوبُها إلى العطاش��ى، يكون حاصبًا على الأعداء يرجمهم. وعندما يركب 
م(،  م(، تده كالجبل الأش��مِّي في ش��موخه، من دون أن يثق��ل حركةَ )المطهَّ  فرس��ه )المطهَّ
ولا يقف أمام صرامته شيء، ولولا قضاء الله؛ لمحى الوجود أمامه، لكن قضاء الله حكم 

بغير ذلك)3(.

)1( الأبيات )44-42(.

)2( الأبيات )49-46(.

)3( الأبيات )54-50(.
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ر العبَّاس وقد قُطعِ��ت يداه، وهو  ويبل��غ الشاع��ر ذروة هذا الوصف عندما يص��وِّي
ته لا تزال متَّق��دة، لكن لم يعد يطيق ذل��ك، فلا قتال  برغ��م ذلك يه��مُّ بأن يص��ولَ، فهمَّ
لرج��ل بلا يدين، وإنْ كانت العزيمة موج��ودة والإصرار موجودًا. وبمصرعه أمِنَ من 

كان يخشى بطشه، مثلما تأمن صغار الطيور بطش النسور عند إصابتها)1(.

ثانيًا: الحرب

ة على الحرب، وقد ش��غلت حيِّيزًا كبيًرا منها،  حوت القصيدة جملة من الألفاظ الدالَّ
بحي��ث بدا ملمحًا أسلوبيًّ��ا واضحا، تمثَّل بوجود الألفاظ الآتي��ة: )يوم وغى، ضرامه، 
فاح، عواليًا خطيَّة، بزنيه،  ة، بيض الصِّي الأسنَّ��ة، الصفوف، القِسّي، أسهم، صوارمًا هنديَّ
م، يصد، يطِّيم، الف��وارس، ثباتهم،  برمح��ه، رماحه��م، الوقائع، جيوش، الن��زال، تقحَّ
مًا، الخيول، الأش��قر، الأدهم، ملمومة )مجموعة الجنود(، البلاء  يهزم��وا، ذو بأس، متقدِّي
الم��برم، الإق��دام، سرعة ه��ارب، بطل، جاع��ة، ترغم، الس��لاح، بأس، البي��ض، تثلم، 
��ف، نسفته، ذابل��ه )الرمح الدقي��ق(، الحسام  الرم��اح، تحطّ��م، الجماج��م، السيف، المثقَّ
المخ��ذم، حاصبه، العدو، يرج��م، صارمه الثقيل، بسيفه، المرهف��ات، حسامه، حدّهن، 
رة  حس��م، يصول، السلاح، حسامك، العدا(، مع ملاحظ��ة أنَّ بعض الألفاظ تَرِد مكرَّ

في أكثر من موضع.

ن��ت إطارها  عت في أبي��ات القصيدة، ولوَّ ��ة على الح��رب، توزَّ ه��ذه الألفاظ الدالَّ
الع��ام، فكان��ت ملمحًا أسلوبيًّا واضحً��ا على بنية هذه القصي��دة، ولا غرابة أن ترد هذه 
ة، فموضوع القصيدة الأساس هو في وقعة كربلاء، وكلُّ ما  الألفاظ بهذه الغزارة اللغويَّ
يتعلَّ��ق بها، من بعيد أو قري��ب، أي إنَّ ميدانا الحرب، فوجد السيف وأسماؤه وصفاته، 

)1( البيتان )57-56(.
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وهي كثيرة، وفي كثرته دلالة على ش��جاعة من يمله؛ لأنَّه يكون وجهًا لوجه مع المبارز 
الآخ��ر، فتك��ون احتمالات الإصابة أكثر ممَّ��ا هو الحال مع الرمح والسه��م والنبال التي 
 تُرم��ى عن بُع��د، ووجد الرم��ح وأس��ماؤه وصفاته )الخط��ي، الزني، المثق��ف، الذابل.. 

وغيرها.

وهن��اك ألفاظ أخ��رى ذات علاقة بألف��اظ الحرب من قبيل )موت��ة، المنايا، الموت، 
ال��ردى، الدم، القضاء، الهول، النعيم، الم��صرع، وغيرها(، والارتباط واضح بينها وبين 
سابقاتها؛ لأنَّ هذه تمثِّيل نتائج حتميَّة لتلك الحرب، فتحلُّ المنايا بالناس، وتسيل الدماء، 
وين��زل قضاء الله وقدره، ويكون حظُّ بعضهم جنَّة النعي��م؛ لأنَّه نال الشهادة دفاعًا عن 
أرض��ه أو عرض��ه أو وطنه أو عن دينه أو مذهبه أو معتق��ده، أو يكون حظّه جهنم؛ لأنَّه 

بغى وجار وظلم.

ثالثًا: الحيوان

من الملامح التي تلفت نظر القارئ لهذه القصيدة، وجود طائفة من ألفاظ الحيوان، 
م، والأرقم،  وتنوعت هذه الطيور، فمنها ما كان له علاقة بالحرب من قبيل )الطيور الحوَّ
وتباشر الوحش وغيرها(، وهذه عادةً ما تنتشر وتحوم بوجود الحرب، فيكون لها نصيبها 

من لحم البشر أو الخيول، والوحوش بدت تتباشر فيما بينها بأنَّ حربًا ما ستقع.

ومنه��ا أس��ماء لحيوانات الرك��وب، كالخي��ول والإب��ل وأسمائه��ا وأوصافها، مثل 
��م(، والخي��ل على وجه  )نجائ��ب، النع��ام، العي��س، الخي��ول، الأش��قر، الأدهم، المطهَّ
غ هذا الورود  الخص��وص لها ارتباط قويّ بتاريخ الع��ربي، ولا يضاهيه ارتباط)1(. ومسوِّي
مت��أتٍّ من كون هذه الدواب هي أداة العربّي في ترحال��ه في البوادي والصحارى، وهي 

)1( الفروسيَّة في الشعر الجاهل�يّ: 129.
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أدات��ه في الغزوات والح��روب، فوجودها أمر طبيعيّ إذن في ه��ذه القصيدة؛ لأنَّ حدث 
القصيدة هي رحلة الحسين وأهله من المدينة إلى العراق، ووقعة كربلاء.

ونج��د ورودًا أيضً��ا لألف��اظ )الضيغم، اللي��ث()1(، وورودها ك��ان في مقام مدح 
الإم��ام العبَّاس بالشجاعة، ولاسيما عند دخول��ه ساحات الحروب، وهذا ليس بدعًا في 
هذه القصيدة؛ لأنَّ ورود أسماء الأسد وصفاته مقترن بالشجاعة في أغلب قصائد الشعر 

العربّي.

ومنه��ا ألف��اظ الطي��ور )البغ��اث، قشع��م()2( في مقام تصوي��ر ش��خصيَّة العبَّاس 
 الت��ي بدت كالقشع��م )النسر(، ال��ذي إذا أصيب أو سقط أمنت بطش��ه صغار الطيور، 

كالبغاث.

ة التي  ة الصحراويَّ ل جزءًا كبيًرا من ملامح البيئة البدويَّ وهنا نقول إنَّ الحيوان يشكِّي
ذها في حركته طلبًا للرزق، ولرعي  كانت مسرحًا لحركة العربّي في ذلك الزمان، التي اتخَّ

دوابه، أو لغزواته وحروبه، ولمختلف الأسباب والدواعي.

رابعا: الدين والتراث

ة على الدين، أو الألفاظ المستوحاة من التراث  لقد تمَّ تشخيص بعض الألفاظ الدالَّ
العربّي الدينيّ أو غيره، منها مثلًا )التلاوة، التسبيح، الترنُّم()3(، وهي ألفاظ ذات علاقة 
بقراءة القرآن، وقد وردت في سياق الحديث عن ركب الحسين السائرين إلى كربلاء، 
فق��د كانوا يردِّيدون هذه الألفاظ وغيرها؛ للدلالة على عمق إيمانم في حِلِّيهم وترحالهم، 

)1( البيتان )34، 56(.
)2( البيت )57(.
)3( البيت )20(.
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ويردِّيدون��ا أيضًا لحثِّي الخيول والإب��ل على السير، بدلًا عن الحداء ال��ذي يعدُّ نوعًا من 
أنواع الغناء البدائيّ المرافق لحركة الخيول والأبل في الترحال.

ومِ��ن هذه الألفاظ لفظ )الطليق()1(، ومعروف أنَّ الطلقاء مصطلح أُطلق على مَن 
ا، بسب��ب قلَّة عددهم، وه��ؤلاء إسلامهم لم يكن  ة مضطرًّ دخ��ل الإسلام بعد فت��ح مكَّ
ع��ن قناعة وإيمان، لذا ممكن أن يكونوا أعداءً للإس��لام في أيِّي وقت تسنح لهم الفرصة، 
وأش��هرهم أب��و سفيان، وابنه معاوية، وورود هذه اللفظة في مق��ام التعريض ليزيد بأبيه 
رًا ومرتقيًا منابر  ة الطلقاء المعروف تاريخهم، والآن هو يجلس متأمِّي ه، بأنَّه من ذريَّ أو ج��دِّي

المسلمين.

ته للخلاص من  ومنه��ا أيضً��ا اسم النبيّ موس��ى)2(، الذي جرى توظي��ف قصَّ
انيَّة، فجعل  ه فوضعته في تابوت، وألقته في اليمِّي بهداية ربَّ بطش فرعون ،وكيف اهتدت أمُّ
��ة خروج الإمام الحسين من المدينة تخلُّصا من يزيد الذي كان يريد الحصول على  قصَّ

.مبايعة الإمام له، مشابهة لخروج النبيّ موسى

وم��ن ألف��اظ التراث الدينيّ ال��واردة في القصيدة )ذو القرنَين()3(، وهي ش��خصيَّة 
ا عظيمًا منع به اعتداء )ياجوج وماجوج( على  مل��ك وردَ اسمه في القرآن، الذي أقام سدًّ
 ،ة العبَّاس وعزيمته ا موضع ورود هذه الشخصيَّة ففي مقام بيان همَّ ق��وم بعينهم، أمَّ
الق��ادرة على أن توفير الماء للعطاش��ى، حتَّى لو اقتضى الأمر نس��ف سدٍّ مثل السدِّي الذي 

أقامه ذو القرنَين.

وورد أيضًا اسم ش��خصيَّة أخرى من التراث العربّي، وهي شخصيَّة ربيعة ووالده 

)1( البيت )30(.

)2( البيت )13(.

)3( البيت )47(.
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مك��دم)1(، وهما معروف��ان في التراث الع��ربّي أنَّ�هما من ش��جعان الع��رب المعدودين في 
ب به المثل في ش��جاعته ونجدته  الجاهليَّ��ة، وقد اش��تهر بلقب )حام��ي الظعائن(، وضُرِ
ّّ في مقام بيان أنَّه  للخائف��ين، وهن��ا يجري توظيف هذا الاسم من قِبَل السيِّيد جعف��ر الِحلِّي
حام��ي الظعائن الذي لا يمكن أن يصل إلى مقام��ه هذا حتَّى ربيعة بن مكدم. »إنَّ صلة 
الشاع��ر بالتراث مطلوبة في كلِّي زمانٍ وزمان، ف��لا يكتفي باللغة المعاصرة، بل ينبغي أن 
يمت��دَّ إلى الجذور الضاربة في العم��ق، فيستحضر التراث اللغويّ على قدر سعة اطِّيلاعه؛ 

ة أكثر)2(. ليأتي بناؤه متناسلًا عبر وشائج تتداعى فيها دلالات الألفاظ بحيويَّ

ّّ معروف بنشأت��ه الدينيَّة، فكان من  وهن��ا نودُّ أن نش��ير إلى أنَّ الشاعر جعفر الِح��لِّي
البديه��يّ أن نجد طابع الإي��مان والعقيدة يصبغ الإطار العام له��ذه القصيدة، وأن تكون 

هذه القصيدة صدى لذلك الإيمان العقديّ.

خام�سًا: التقابل الدللّي

م��ن الملامح الأسلوبي��ة الواضح��ة في القصيدة تقني��ة التقابل ال��دلالّي التي تكون 
بالطب��اق أو بالمقابلة، أو بثنائيات ربما ليس بينهما علاقة تضاد. وهذا ما وجدناه في مطلع 

القصيدة:

وج�����ه ال���ص���ب���اح ع�����لّ ل����ي����لٌ م��ظ��ل��مٌ
ورب������ي������ع أي������ام������ي ع��������لّ مح��������رّمُ

ته وتمام بياضه، نجده مفقودًا لديه، والبديل المقابل  إذ إنَّ وجه الصباح المعروف بغرَّ
ص��ورة اللي��ل المظلم القائم. وكذلك ف��إنَّ الإحساس بالربيع إحس��اس جميل؛ لما يمله 

)1( البيت )49(.
)2( لغة الشعر عند الجواهريّ: 100.
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، واخضرار الزرع، وهو مباح لجميع الن��اس، لكنَّ الشاعر محروم منه.  م��ن اعتدال الجوِّي
والأم��ر عين��ه في البيت الثاني، فالتقابل حاص��ل بين ليله الذي يمضي��ه ساهرًا يعاني فيه 

الآلام والأحزان، وبين ليل الناس الذي يلذُّ لهم الرقاد فيه.

والتقابل حاضر أيضًا في قول الشاعر:

ع���ادات���ه م����ن  ال����ده����ر  أنّ  خ���ل���ت  م����ا 
ت����روى ال���ك���لاب ب���ه وي��ظ��م��ى ال��ض��ي��غ��مُ

وهو تقابل أباح فيه الدهر بأن تُروى الكلاب، ويظمى الضيغم، في إشارة واضحة 
ل، والحسين في الط��رف الثاني. وبعد أن كان التقابل بطريق  إلى يزي��د في الطرف الأوَّ
دًا،  الإش��ارة، صار التقابل صريًا في البي��ت الذي يليه بين ابن فاطمة ال��ذي يبيت مشرَّ
رًا في المسلمين، ويضيِّيق على  د، متأمِّي اته؛ يرقى منابر النبيّ محمَّ م في لذَّ وب��ين يزيد المتنعِّي

الحسين. ومن هذه التقنيَّة ما جاء في قوله:

وال��� الم���وت  ال��ق��وم خ��وف  عبست وج���وه 
����ع���بَّ���اس ف���ي���ه���م ض����اح����ك م��ت��ب��س��مُ

فالتقاب��ل بين وج��وه الأعداء العابسة خوفَ الموت، وبين وج��ه العبَّاس الضاحك 
م. وهناك تقابل آخر في قول الشاعر: المتبسِّي

ي��ق��لّ��ه ال���س���ق���اء  ال����ي����سى  ����ه  ك����فِّي في 
وب���ك���فّ���ه ال��ي��م��ن��ى الح����س����ام الم����خ����ذّمُ

تقابل بين صورتَين؛ صورة العبَّاس في كفه اليسرى السقاء؛ ينقل الماء للعطاشى في 
ه اليمنى الحسام المخذم، يصول به على الأعداء. ومنه أيضا  الخي��ام، وبين صورته وفي كفِّي

في قوله:
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م���ث���لُ ال���س���ح���اب���ة ل���ل���ف���واط���م ص��وب��ه
وي���ص���ي���بُ ح���اص���ب���ه ال����ع����دو ف���يرج���مُ

بين صورة السحابة التي تدرُّ مطرها للفواطم في مقابل صورة الريح الحاصب التي 
ترجم الأعداء بالحجارة. ومنها أيضًا في قوله:

أخ���ل ولم  ال���ن���ع���ي���م  ي��ن��ي��ك  أأُخ���������يّ 
م��ن��عّ��مُ وأن������ت  أرزى  ب�����أن  ت�����رضى 

إذ في��ه تقاب��ل بين صورة الحسين المفج��وع بفقد أخيه العبَّ��اس، وقد أرزى 
��م بدخوله الجنَّ��ة بسبب استشه��اده. وقريب من  ب��ه الده��ر، وبين ص��ورة العبَّاس المنعَّ
، بينما اللطم على  هذه الص��ورة صورة مفادها أنَّ اللطم على العبَّاس يك��ون بالأكفِّي

الحسين يكون ببيض الظبا، في قول الشاعر:

ل�����س�����واك ي���ل���ط���م ب�����الأك�����ف وه�����ذه
ت��ل��ط��مُ ل���ك في ج��ب��ي��ن��ي  ال��ظ��ب��ا  ب��ي��ض 

 وهناك تقابل دلالّي على مستوى المفردة الواحدة، مثل )انجدوا = اتهموا(، )أبرقت = 
رعدت(، )اليمين = الشمال(، )صموا = عموا(، )الإقدام = الهروب(

خ المعاني في العقول والقلوب؛  ه��ذا التقابل بشتَّى صوره وألوانه من ش��أنه أن يرسِّي
لأنَّ الأش��ياء يكون فهمه��ا من خلال أضدادها أو ما يقابله��ا أو بأمثلتها أجلى وأوضح 

وأعلق.

�ساد�سا: الختيار والتوزيع

نشه��د في ه��ذه القصيدة سمة أسلوبيَّة أخرى على مست��وى الدلالة، تتمثَّل باختيار 
ة التعبير وعمقه.  ألف��اظ بعينها دون قريناتها القريبات من دلالتها، والغاية هو مراعاة دقَّ
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د لنا واضحًا في هذه القصيدة. من ذلك ما تمثَّل في قول الشاعر: وهذا ما تسَّ

ب��ي��ل��م��ل��م أنّه���������ا  ل������و  ق������رح������ةٌ  بي 
ن���س���ف���ت ج����وان����ب����ه وس�������اح ي��ل��م��ل��مُ

وفي��ه جرى اختي��ار لفظة )قرحة( في تعب��ير الشاعر عن مقدار ألم��ه وحزنه بفاجعة 
كرب��لاء، والقرحة هي جرح متقادم فَسَد واجتمع فيه القيح )المعجم الوسيط(، ومعلوم 
أنَّ الق��رح الداخ��ل يكون ألمه أش��دُّ وعلاجه أصع��ب، لذلك جرى انتق��اء هذه اللفظة 
��ة لتعبرِّي عن هذا الألم العميق في نفس الشاع��ر، فهو لم يقل: )بي ألم أو حزن أو جزع،  بدقَّ
ا لن تؤدِّيي المعن��ى الذي تفيده )قرحة( الت��ي في نفس الشاعر،  أو فق��د أو ح��سرة(؛ لأنَّ
 والت��ي لها الق��درة على نسف الصخور وتحيلها ترابًا يسي��ح في الأرض. ومنها ما ورد في 

البيت:

ي���ش���بُّ ضرام����ه ب���ي���وم وغ�����ى  مَ������نْ لي 
وي���ش���ي���ب ف�����ود ال���ط���ف���ل م���ن���ه ف��ي��ه��رمُ

إذ انتقى الشاعر لفظة )ف��ود(، وقرنا بالطفل تحديدًا، والفود هو جانب الرأس ممَّا 
ل ما ينبت فيه الشيب، والشاعر هن��ا يتمنَّى يوم حرب يثأر فيه  ي��ل الأذن؛ وه��و عادةً أوَّ
م��ن قَتَلَة الحس��ين، يوم يكون وقعه عظي��مًا عليهم، بحيث يشيب في��ه رأس الطفل، 
وتحديدًا رأس الطفل، وليس رأس كبار السنِّي أو الشباب؛ ليدلَّ على عظيم أثره. ويتمثَّل 

الاختيار أيضًا في قوله:

ف��م��ش��ت ت�����ؤم ب����ه ال����ع����راق ن��ج��ائ��بٌ
م���ث���ل ال����ن����ع����ام ب�����ه تخ������بُّ وت����رس����مُ

هت م��ن المدينة إلى  في انتق��اء لفظ��ة )ت��ؤم( في إطار حديثه ع��ن الخيول الت��ي توجَّ
الع��راق، فالشاعر ترك ألفاظًا، مث��ل )تطلب أو تتَّجه أو تريد وغيره��ا(، واختار )تؤم( 
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بمعنى تقصد، فالخيول تؤم أرض العراق، وتعلها هدفًا لها في مسيرها، بعد أن ضاقت 
الحال بالحسين في المدينة. ومثال الانتقاء أيضًا قوله:

ح����فّ����ت����ه خ������ير ع����ص����اب����ة م���ضري���ة
ك���ال���ب���در ح����ين تح����ف ف���ي���ه الأن����ج����مُ

ت��ه( في حدي��ث الشاع��ر ع��ن الجماع��ة التي التحق��ت بركب  إذ اخت��ار لفظ��ة )حفَّ
الحس��ين في رحلته إلى العراق، واللفظة تفيد معنى الاست��دارة حوله، والاحاطة به، 
دلال��ة على الاعتناء ب��ه، والولاء له، وهذا المعنى لا توفِّيره ألف��اظ أخرى بهذه الدقَّة، من 
قبيل )التحقت به أو ذهبت أو مشت أو سارت أو ركبت معه(، فمن الممكن أن تذهب 
مع��ه هذه الجماعة، لكن بسبب الاضطرار أو بأمر من ش��خص آخر أو بسبب الخوف أو 
ة  ت��ه( أدَّت المعنى المراد بدقَّ  بسب��ب آخر، فتكون مرغم��ة على هذا الفعل، بينما لفظة )حفَّ

لا تنوب عنها غيرها.

وفي البي��ت نفسه تد اختي��ار لفظة )عصابة( التي تش��ير إلى مجموعة الأفراد الذين 
يعصبه��م شيء برباط خاص، دلالة على تكاتفهم وتآزره��م، فبعضهم يشدُّ أزر بعض، 
قه  وه��ي متأتِّيية من عص��ب الرأس بقماش أو مندي��ل أو نحو ذلك، وه��ذا المعنى لا تحقِّي
ألفاظ )جماعة أو ركب أو نخبة أو أصدقاء أو أقارب أو جنود أو غير ذلك(. ومنه أيضًا 

اختيار لفظة )يدون( في قوله:

ع��ي��س��ه��م ال����ت����لاوة  ه�����زج  في  يح������دون 
ي�����ترنّ�����مُ ت���س���ب���ي���ح���ه  في  وال������ك������ل 

والح��داء هو نمط من الغناء المصاحب الإب��ل لحثِّيها على المسير، فهو مقصود بعينه، 
ولم يختر ألفاظ )يردِّيدون أو يغنُّون أو يهزجون(، ويرافق هذا الحداء تسبيح وترنُّم، دلالة 

على مستوى الإيمان الذي يتحلَّون به وهم سائرون صوب كربلاء.
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المبحث الثاني

الم�ستوى التركيبيّ

في ه��ذا المستوى، نقف عند أهمِّي ملامح التركيب اللغويّ للشاعر، وكيف انتظمت 
الألفاظ فيه؛ لنقل تربة الشاعر في هذه القصيدة، وفيه يتمُّ الكشف عن مواطن الإبداع 
ي، إذ  ك��ت الشعور لدى المتلقِّي في النص��وص، من خ��لال تحليل تراكيبه، والمباني التي حرَّ
ق  يتج��لىَّ دور المب��دع في إخراج الألفاظ م��ن أطرها المعجميَّة، وسبكه��ا في أسلوب يقِّي
��ي وإقناع��ه)1(، وفي هذا المست��وى نقف عند فن��ون )التشبيه،  مرامي��ه في التأث��ير في المتلقِّي

والاستعارة، والمجاز، والكناية(.

لً: الت�سبيه اأوَّ

ل فنون الصورة البيانيَّة الذي لفت نظرن��ا في القصيدة بشكلٍ واضحٍ، وعلى  ه��و أوَّ
نح��و غزي��ر، وللتشبيه »روعة وجمال موق��ع حسن في البلاغة، وذل��ك لإخراجه الخفيّ 
إلى الج��لّ، وإدنائ��ه البعيد م��ن القريب؛ ليزيد المع��اني رفعةً ووضوحً��ا، ويكسبها جمالًا 
ع��ت هذه التشبيهات، منها، وهو قليل، ما كان محدودًا في صورته؛  وفضلًا«)2(، وقد تنوَّ
ل من  ��ه اعتمد على تصوير المف��رد وتشبيهه بمفرد مثله، كالذي نج��ده في البيت الأوَّ لأنَّ

القصيدة:

)1( الأسلوبيَّة: 16.
)2( جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع: 247.
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وج������هُ ال���ص���ب���احِ ع�����لّ ل���ي���لٌ م��ظ��ل��مٌ
ورب�������ي�������عُ أي������ام������ي ع��������لّ مح������رمُ

إذ يشبِّيه الشاعر وجه الصباح بالليل المظلم، في صورة تشبيهيَّة بليغة، بعد أن حذف 
ر مقدار الأسى والحزن الكام��ن في نفس الشاعر،  وج��ه الشب��ه وأداة التشبيه، وقد ص��وَّ
دة باللي��ل المظلم. وتطالعنا بعد ذلك  بحيث بدا ل��ه الصباح بهذه الصورة القاتمة المتجسِّي

صورة تشبيهيَّة أخرى في قوله:

خ�����رج الح���س���ين م����ن الم���دي���ن���ة خ��ائ��ف��ا
ك����خ����روج م����وس����ى خ���ائ���ف���ا ي��ت��ك��ت��م

وفي��ه يشبِّي��ه الشاعر خروج الإمام الحس��ين من المدينة، بع��د أن طلب منه يزيد 
المبايع��ة، فص��ارت حياته في خط��ر؛ لأنَّه رفض المبايع��ة، وصار خروجه حتميًّا، ش��بَّهه 
��ه في البحر،  بخ��روج النب��يّ موس��ى خائفًا م��ن بطش فرع��ون، عندما ألق��ت به أمُّ
 فالخروج جعله الشاعر واحدًا في ظروفه وملابساته. ومن التشبيه أيضًا ما ورد في البيت 

الشعريّ:

ب���ي���ض ال���ص���ف���اح ك���أنه���ن ص��ح��ائ��فٌ
ف���ي���ه���ا الح��������مام م���ع���ن���ون وم����ترج����مُ

ا صحائف، وقد خُطَّ عليها الموت للأعداء،  إذ جع��ل الشاعر السيوف البيضاء كأنَّ
ر عليهم، والبياض وصفت بها السيوف في نصوعها ولمعانا، وهذا وجه شبه  وكأنَّه مقدَّ
ن فيها أحداث الحياة، وما يمكن أن  فرعيّ؛ إذ وجه الشبه الأساس هو أن الصحف تدوَّ
يُست��شرف من أحوال الناس على لسان العلماء والحكماء، وهي الصفة التي قرنا الشاعر 
د قيمةَ الكرم  بالسي��وف التي فيها حتميَّة الموت. وفي البيت التالي يوظِّي��ف التشبيه؛ ليؤكِّي

والمروءة:



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 258

درا�سة اأ�سلوبيَّة( ميميَّة ال�سيِّد جعفر الِحلِّيّ )ت1315هـ

م���ث���ل ال���س���ح���اب���ة ل���ل���ف���واط���م ص��وب��ه
وي���ص���ي���ب ح���اص���ب���ه ال����ع����دو ف���يرج���مُ

إذ يشب��ه الشاعر العبَّ��اس بالسحابة التي تحمل مطره��ا للفواطم فتسقيها، وفي 
ة الك��رم والعطاء، وقد يرد أكثر من تشبي��ه واحد في البيت،   ه��ذا التشبيه تأكيد على ش��دَّ

مثل:

م���ت���ع���ط���ف���ات ك����ال����ق����ي م����وائ����لا
أس���ه���مُ ه����ي  ���ما  ف���ك���أنَّ ارتم������ت  وإذا 

ل جعل النوق متعطِّيفات، بهنَّ حنين على راكبيها،  نجد تشبيهَين، ففي الشط��ر الأوَّ
ون إليه، بين��ما في الشطر الثاني جعل  كالكتَّ��ان الناعم في ملمسه، وكالموئ��ل الذي يستقرُّ

النوق كالسهام على الأعداء عندما تهاجمهم. ومن التشبيه أيضًا قوله:

ف������أك������بّ مح����ن����ي����ا ع����ل����ي����ه ودم����ع����ه
ص���ب���غ ال���ب���س���ي���ط ك����أن����ما ه����و ع���ن���دمُ

وفي��ه يشبه دم��ع الحسين في غزارته، وقد بلل ثيابه ك��ما يصطبغ البساط بالعندم 
)نبات يصبغ به(، وهو تشبيه أسهم في تعميق المضمون ودلالته.

��ا الباق��ي م��ن الص��ور التشبيهيَّ��ة، فنجده��ا من نم��ط التشبي��ه التمثي��لّ كقول   أمَّ
الشاعر:

ي��ل��ق��ي ال���ع���ج���اج ب����ه الح��������ران ك��أن��ه
ل����ي����لٌ وأط�����������رافُ الأس�����ن�����ةِ أن���ج���مُ

نجده��ا متمثِّيل��ة في صورة باطن عنق الف��رس، وهو يواجه الغب��ار الذي أحال جوِّي 
ا الأنج��م، فنحن أمام  المعرك��ة إلى ظلام كظلام اللي��ل، وفيه تلمع أط��راف الأسنَّة كأنَّ
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ة ظلمت��ه صار كالليل،  تشبيهَ��ين في الحقيقة؛ تشبي��ه جوِّي المعركة المملوء بالغبار من ش��دَّ
وأطراف الأسنة في هذا الجو الملء بالغبار بدت كالنجوم في الليل. ثمَّ عقد بين الصورَتَين 

ار بن برد في قوله: شبهًا، نجده مقاربًا للصورة التشبيهيَّة التي عقدها الشاعر بشَّ

ك������أنّ م���ث���ار ال���ن���ق���ع ف�����وق رؤوس���ن���ا
وأس���ي���اف���ن���ا ل���ي���ل ته�������اوى ك���واك���ب���ه

وفي البيت الآتي:

ف��م��ش��ت ت�����ؤم ب����ه ال����ع����راق ن��ج��ائ��بٌ
م���ث���ل ال����ن����ع����ام ب�����ه تخ������بُّ وت����رس����مُ

ش��بَّه الشاع��ر النوقَ النجيب��ات بالنَّعام في سيره��ا، وبهيأتَين، عندم��ا تخبُّ وعندما 
ترسم، فالخبب والرسم كلاهما نوع من الجري، لكن الرسم نوع من المشي الحسن، وهنا 

بدت كلُّ أركان التشبيه موجودة. وتتوالى التشبيهات في القصيدة، ومنها في قوله:

ح����فّ����ت����ه خ������ير ع����ص����اب����ة م���ضري���ة
ك���ال���ب���در ح����ين تخ�����فّ ف���ي���ه الأن���ج���مُ

 ،إذ نجد تشبيهًا آخر من نمط التشبيه التمثيلّ، فقد ش��بَّه الشاعر الإمامَ الحسين
ة، بالبدر الذي تحيط به النجوم، وهنا نحن أمام صورة في قبال  وتحيط به العصابة المضريَّ

صورة أخرى في نمط من التشبيه التمثيلّ. ومنه قوله:

أط�����راف�����ه�����ا حم������ر تُ�����������زان به������ا ك��ما
م��ع��ص��مُ الخ��ض��ي��ب��ة  ب��ال��ك��ف  زان  ق���د 

ا تزيَّنت بأطرافها الحمر في قبال صورة الكفِّي الخضيبة  وفيه صورة الرماح التي كأنَّ
التي تزيَّنت بالمعصم، ثمَّ يليه تشبيه آخر في قول الشاعر:
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ب����زن����يّ����ه م����ن����ه����م  ك��������لٌ  ه��������زّ  إن 
ب���ي���دي���ه س�����اب ك����ما ي��س��ي��ب الأرق������مُ

ه تمهيدًا لرميه، يشابه الأفعى  وفيه تشبيه للرمح في حركته وهو بيد حامله، عندما يهزُّ
ى في حركته��ا وسيرها، بحيث لا تقف منها على حال ثابتة. ويواجهنا تشبيه  عندما تتلوَّ

آخر في البيت:

خ��ل��ت��ه الم����ط����هّ����م  رك������ب  إذا  ب����ط����لٌ 
ج����ب����لًا أش�������م يخ�������فّ ف����ي����ه م���ط���ه���مُ

وفي��ه يشبِّي��ه الشاعرُ العبَّ��اس لكن بلح��اظ ركوبه على ظهر فرس��ه، كأنَّه الجبل 
ه وشموخه وثباته، وهي صورة حاضرة في تراثنا العربّي في تصوير الأبطال  الأشم في علوِّي
الشجعان بالجبال الشامخة، ويستمرُّ الشاعر في توظيف الصورة التشبيهيَّة لإبراز صفات 

ته، كما ورد في قوله: ة عزيمته وهمَّ العبَّاس، ومنها قوَّ

ف���غ���دا ي�����مُّ ب�����أن ي���ص���ول ف���ل���م يُ��ط��ق
ت��ت��ق��ل��مُ أظ������ف������اره  إذ  ك���ال���ل���ي���ث 

ة العبَّاس  فقد جعله الشاعر كالليث، وهو تشبيه مألوف، لكن الجديد في الأمر أنَّ همَّ
تدع��وه إلى أن يصول على عدوه، لك��ن واقع الحال لا يعينه على ذلك، وقد قطعت يداه، 
د فيه العناصر من نمط التشبيه  كالأسد وقد قلمت أظفاره. ومن صور التشبيه التي تتعدَّ

التمثيلّ قول الشاعر:

أل�����ف�����اه مح�����ج�����وب الج���������مال ك����أنّ����ه
ب�������درٌ ب��م��ن��ح��ط��م ال����وش����ي����ج م��ل��ث��مُ

فتشبيه العبَّاس بالبدر مألوف، لكن الجديد أنَّ وجهه بدا كالملثَّم بالسهام والنبال 
ق الصورة وأعطاها بُعدًا مبتكرًا وجديدًا. ومن  التي أحاطته من كلِّي جانب. وهذا ما عمَّ
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صور التشبيه الجميلة والمبتكرة لدى الشاعر، قوله:

ه����ارب سرع������ة  الإق����������دام  إلى  ول������ه 
ف����ك����أن����ما ه������و ب����ال����ت����ق����دم ي��س��ل��م

وفي��ه يصور الشاعر إق��دام العبَّاس على الأعداء وسرع��ة إقباله عليهم كسرعة 
خر جهدًا للخلاص ممَّن يلاحقه، وزاده في الشطر الثاني عندما جعل  الهارب الذي لا يدَّ
م على الأعداء،  ه كبيًرا كمن يشعر بأنَّ نجاته من الموت ه��ي بالتقدُّ إقدام��ه على ع��دوِّي

وهذا يبلغ بالشجاعة ذروتها فيه. ومن صور التشبيه المبتكرة أيضًا قول الشاعر:

بطشه يح����ذر  ك����ان  م���ن  ال������ردى  أمِ������نَ 
ال��ق��ش��ع��مُ أص���ي���ب  إذا  ال���ب���غ���اث  أم�����نَ 

وفي��ه يشبِّيه الشاعر ش��عور مَ��نْ أمِنَ بط��شَ العبَّاس بعد أن أُصي��ب وقُطعِت يداه، 
بح��ال البغ��اث )صغار الطيور( التي أمنت بعد أن أُصي��ب النسر. وهي صورة جميلة في 
مضمون��ا، جدي��دة في ورودها، وقد أعط��ت دليل صدقها من الواق��ع الحياتّي للطيور. 
ج��اء ه��ذا التصوير من خلال التشبي��ه الذي »اذا جاء في أعقاب المع��اني، أو أبرزت هي 
ة وكسبها  باختص��ار في معرض��ه، ونقلت ع��ن صورها الأصليَّ��ة إلى صورته كساه��ا أبهَّ

منقبة، ورفع من أقدارها«)1(.

ّ في هذه  إنَّ السمة الأسلوبيَّة السائدة على الصورة التشبيهيَّة لدى السيِّيد جعفر الِحلِّي
دة الأطراف؛ لا تقوم ع��لى تشبيه مفرد بمفرد، كتشبيه الرجل  ا صورة متعدِّي القصي��دة أنَّ
بالأس��د في الشجاع��ة، أو تشبي��ه الوجه بالب��در، أو غير ذلك، بل ك��ان الطابع العام هو 
ى الصورة التمثيليَّة التي  د عناصر الصورة التشبيهيَّة التي ينتظم بعضها تح��ت مسمَّ تع��دُّ
نة في مجموعة عناصر  تب��دو فيها صورة في قبال صورة أخرى، والصورة الواح��دة متكوَّ

)1( أسرار البلاغة: 132.
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أو أط��راف. ونعتقد أنَّ علَّة كثرة الصور التشبيهيَّة التمثيليَّة تحديدًا تتمثَّل في أنَّ القصيدة 
كة بطبيعتها  ، وتصوير وقائعها وأحداثها، وهي وقائع متحرِّي بصدد تمثُّل جو واقعة الطفِّي
ا نوع هذه الصور، فكانت مزيًجا من الصور الحسيَّة والصور  لا تعرف الثبات إلاَّ لمامًا، أمَّ
ة من التراث، لكنَّ الشاعر يعضدها بصور مبتكرة بإضافات  الخياليَّة، وفيها صور مستمدَّ

جديدة من إبداعه الخاص.

ثانيا: ال�ستعارة
تمثِّيل الاستعارة أحد أهمِّي الفنون البيانيَّة التي تُغني اللغة من خلال الانزياحات التي 
ل تلويناً  قها بطرائق التعبير المبتكرة، وإسناد بعض لوازم الأش��ياء إلى غيرها، ممَّا يشكِّي تحقِّي
��ا يبثُّ الحياة في الألفاظ، ويغني المضمون، وقصيدة السيِّيد جعفر قصيدة وجدانيَّة،  لغويًّ
والاستعارة أداة من أدواته الفاعلة في التصوير، والشاعر »عندما ياول تحديد انفعالاته 
ة  ��ا«)1(، ومن هذه الصور الاستعاريَّ ومشاعره إزاء الأش��ياء يضطر إلى أن يكون استعاريًّ

قول الشاعر:
ب��ي��ل��م��ل��م أنّه���������ا  ل������و  ق������رح������ةٌ  بي 

ن���س���ف���ت ج����وان����ب����ه وس�������اح ي��ل��م��ل��مُ
إذ استع��ار الشاع��ر )القرح��ة( للألم، فهو يري��د أن يق��ول: بي ألمٌ كالقرحة في عمقه 
ونوع��ه، ه��ذه القرحة له��ا قدرة على نسف جب��ل من الصخور، وهي لا ش��كَّ أعمق في 
دلالتها من أن يعبرِّي عنها بالألم، والقرحة داخل الجسم أعمق في أذاها من الجرح الظاهر، 

ومن الاستعارة قوله:
رك������ب ح����ج����ازي����ون ب�����ين رح���اله���م

أته���م���وا أو  أن����ج����دوا  الم���ن���اي���ا  ت�����سي 

)1( الصورة الفنيَّة في التراث النقديّ والبلاغيّ: 135.
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فق��د استع��ار الشاع��ر لفظة )ت��سري(، وهي من ل��وازم الكائن الح��ي ومنحها إلى 
المنايا، والمنايا واقعًا ليس من ش��أنا السير، لكن الاستع��ارة هيَّأت هذا التعبير، فجعلها 
ف أرواح  ة بأسهم؛ لتتلقَّ الشاعر ترافق أصحاب الحسين في سيرهم للدلالة على شدَّ
ته الاستعارة التي يرى »بها الجماد حيًّا ناطقًا، والأعجم فصيحًا،  الأعداء. وهذا كلُّه وفرَّ

والأجسام الخرس مبينة، والمعاني الخفية بادية جليَّة«)1(، ومنها أيضًا:

ول���ص���بر أي������وب ال������ذي ادّرع���������وا ب��ه
وأح����ك����مُ أش�������دُّ  داود  ن���س���ج  م�����ن 

��ك والتزام الصبر ل��دى أصحاب  وفي��ه استع��ار لفظة )ادَّرع��وا( إلى ح��ال التمسُّ
ن المرء  ن المرء مثلما يتحصَّ الحسين الذي يماثل صبر أيوب، هذا الالتزام والتصبرُّ يصِّي
��ة جميلة مزج فيها الصبر،  بال��درع من ال��ضرب والطعن في القتال، وهي صورة استعاريَّ
وهو شيء معنويّ يدرك عقلًا مع الدرع، وهو شيء محسوس وملموس، وجرى إيضاح 

ل من خلال الثاني. وفي قوله: الأوَّ

وق�����ع ال����ع����ذاب ع����لى ج���ي���وش أم���يَّ���ة
م��ع��ل��مُ ال���وق���ائ���ع  ب���اس���ل ه����و في  م����ن 

ة العذاب وهوله على الأعداء، فاستعار له لفظ )الوقوع(،  أراد الشاعر تصوير ش��دَّ
ة التي أن سقطت أحدثت كسًرا أو تحطيمًا أو تهشيمًا أو موتًا،  وهو ما يكون للأشياء الماديَّ
هذا المعنى هو ما أراد أن يمنحه الشاعر إلى نوع العذاب الذي حلَّ في جيش العدو. ومن 

الاستعارة قوله:

ن������ادى وق�����د م����لأ ال�����ب�����وادي ص��ي��ح��ة

ص�������مُّ ال�����ص�����خ�����ورِ له�����وله�����ا ت����ت����ألمُ

)1( أسرار البلاغة: 41.
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، والألم صفة  إذ استع��ار الشاعر صفة الألم للصخور، فالصخ��ور في الحقيقة لا تتألمَّ
ملائمة للكائنات الحيَّة، وجاءت الاستعارة لتعميق أثر الصيحة التي صدرت عن الإمام 
الحسين، والتي تبلغ من تأثيرها أنَّ الصخور تتألمَّ من هولها، وهذا يجري على مستوى 

المجاز لا الحقيقة، ومنها أيضًا قوله:

ل����س����واك يُ����ل����ط����مُ ب����الأك����ف وه����ذه
ت��ل��ط��مُ ل���ك في ج��ب��ي��ن��ي  ال��ظ��ب��ا  ب��ي��ض 

فالسي��وف في الواقع لا تلطم، لكن جرى استع��ارة اللطم إلى ضرب السيوف على 
جب��ين الإمام الحسين؛ لتعميق ش��عور حزنه بفق��د العبَّاس، ولتك��ون في مقابل 

ل. الأكف التي لطمت عليه في الشطر الأوَّ

ن أكثر من استعارة في البيت الواحد، ومنه: ة تتضمَّ وهناك شواهد شعريَّ

ب��م��ع��شر ت���ف���ي���د  لا  الم�����واع�����ظ  ع������رف 
ص���مّ���وا ع���ن ال��ن��ب��أ ال��ع��ظ��ي��م ك���ما ع��م��وا

ف���ان���ص���اع يخ��ط��ب ب���الج���ماج���م وال��ك��لا
ينظمُ والمثق������ف  ينثر  فالسي������ف 

فالعبَّاس بعد أن ع��رف المواعظ لا تفيد مع هؤلاء الأعداء، جعل موعظته، إن 
ص��حَّ التعبير، بفعل السيوف والرم��اح، فاستعار في البيت الث��اني ثلاثة ألفاظ )يخطب، 
ينث��ر، ينظ��م( استعارها إلى حال التعامل مع الأعداء )ضربً��ا وطعناً وتحطيمًا( من خلال 
فع��ل السيوف والرماح، فهو خطاب آخر، لك��ن بلغة السيف والرمح التي صارت هي 
وا آذانم وعمت أعينهم ع��ن الإبصار. ومن الاستعارات  الملائمة لحاله��م، بعد أن صمُّ

دة في البيت الواحد قوله: المتعدِّي
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ال� في  وغ���اص  ال��ش��مال  ع��لى  اليمين  قلب 
ال������رؤوس ويح��ط��مُ أوس�����اط يح��ص��د في 

ل السريع للعبَّ��اس في جيش العدو، ليكون  إذ استع��ار الغ��وص إلى حال التوغُّ
ة الاندفاع فيهم وعدم المب��الاة بالموت، كمن يغوص في الماء لا يأبه بغرق أو  أدلَّ ع��لى قوَّ
م��وت، ثمَّ استعار )يصد( إلى قطع الرؤوس الذي أحدثه العبَّاس فيهم، وقد جعله 
كم��ن يصد في الزرع الذي است��وى وصار ناضجًا وجاهزًا للحص��اد، وفي هذا التعبير 
ل على العبَّاس قط��ع رؤوس الأعداء، وهذا مرتبط باقتداره  دلالت��ان، الأولى أنَّه سهَّ
ة الضرب الذي حدث للرؤوس، وكان كالحصاد للزرع  وبأسه، والثانية التعبير عن ش��دَّ
ة وقع  اليابس، ث��مَّ استعار الشاعر )يطم( إلى الضرب والطعن فيهم؛ للدلالة على ش��دَّ

الحرب عليهم، الذي بلغ حدَّ التحطيم، ولم يكتف بالقتل. ومنها أيضًا قوله:

ذي ك���ل  ف���رائ���ص  رع����دت  أب���رق���ت  إن 
ب�����أس وأم����ط����ر م����ن ج���وان���ب���ه���ا ال����دم

استع��ار الشاعر )أبرق��ت( للسيوف، التي عندم��ا تتقارع ينتج عنه��ا ضوء ولمعان 
ة الضوء المنبع��ث منها، ثمَّ يستع��ير )رعدت( إلى  كال��برق في صورت��ه، للدلالة على ق��وَّ
فرائ��ص ذوي البأس م��ن الأعداء تحديدًا؛ للدلالة على ش��عور الخوف والرعب لديهم، 
ك��ما يُدث الرعد الحاصل في السماء رعبًا وهلعًا عند بعض الناس، ثمَّ يستعير في الشطر 
الثاني )أمطر( إلى الدم للدلالة على غزارته، ولم يقل: نزل أو سال أو ساح ليكون أدلّ على 

المعنى المراد. وهي صورة مسقاة من حوادث الطبيعة.

ا جاءت في  إنَّ السم��ة الأسلوبيَّ��ة السائدة التي طبعت الاستعارة بطابعه��ا العام أنَّ
ة بأسه وفعله في القت��ال وأثر الضرب  محورَي��ن؛ محور تصوير ش��جاعة العبَّاس وق��وَّ
والطعن والتحطيم في جيش العدو؛ ومحور آخر في تصوير الألم والحزن في نفس الشاعر 
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لًا؛ وفي نف��س الإم��ام الحس��ين لما جرى في واقع��ة الطفِّي من م��آسٍ وفواجع على  أوَّ
.شخص أخيه العبَّاس

ثالثا: المجاز

، فجاء بعضه��ا من نمط المجاز  ّ ع��ت صور المج��از في ميميَّة السيِّيد جعف��ر الِحلِّي تنوَّ
المرس��ل، وبعضه��ا من نمط المجاز العقلّ، فمن نمط المجاز المرس��ل قول الشاعر متمنِّييًا 

موته في ساحة المعركة، كما مات معشره الذين سبقوه:

أح���بّ���ه���ا ال���ص���ف���وف  ب����ين  م����وت����ة  أو 
ه����ي دي�����ن م���ع���شري ال����ذي����ن ت��ق��دم��وا

المج��از في لفظ��ة )دي��ن( الت��ي لم تك��ن بمعناه��ا الحقيق��يّ، ب��ل أراد به��ا الطريق��ة 
 الت��ي قت��ل فيها أهل��ه وذووه ويقصد به��ا الاستشهاد في ساح��ات المع��ارك، ومنه أيضًا 

قوله:

ع���ادات���ه م����ن  ال����ده����ر  أنّ  خ���ل���ت  م����ا 
ت����روى ال���ك���لاب ب���ه وي��ظ��م��ى ال��ض��ي��غ��مُ

فالمج��از حاصل هنا في لفظتي )الك��لاب( و)الضيغم(، ولم يرد به��ما هنا الحيوانَين 
ل )يزي��د(، وبالثاني )الحس��ين(، بلح��اظ أنَّ يزيد يرتوي  المعروفَ��ين، ب��ل أراد بالأوَّ

، ونجد مجازًا آخر في قول الشاعر: والحسين يظمأ، وهو ما حدث في واقعة الطفِّي

ن����زل����وا ب���ح���وم���ة ك����رب����لا ف��ت��ط��ل��ب��ت
م��ن��ه��م ع���وائ���ده���ا ال���ط���ي���ورُ الح������وّمُ

م(، وفي الحقيقة أنَّ الطيور   وفي��ه المجاز في لفظ��ة )تطلبت(، وفاعلها )الطيور الح��وَّ
ق، فقد  لا تتطلَّ��ب، بل هي تنتظ��ر، لكن انتظار الطيور لجثث القتلى م��ا دام بلهفة وتشوُّ
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ك��ان المجاز هو الملائم للتعبير عن هذا المعنى بلفظ )تطلبت(. ومنه أيضًا ما جاء في قول 
الشاعر:

ول�����و اس���ت���ق���ى نه����ر الم����ج����رة لارت���ق���ى
وط�����وي�����ل ذاب�����ل�����ه إل����ي����ه����ا سُ����لّ����مُ

في تعب��يره عن الرمح بأنَّه )سلَّم( مجازًا، وه��و ليس كذلك في الحقيقة، لكن الشاعر 
ة، وجعل الرمح  ته قادرة على أن تصل إلى المج��رَّ أراد أن يجع��ل عزيمة العبَّ��اس وهمَّ

وسيلته للوصول إليها.

ا النمط الثاني من المجاز، وهو المجاز العقلّ، فمن أمثلته قول الشاعر: أمَّ

ق���ل���قً���ا ت��ق��ل��ب��ن��ي اله����م����وم ب��م��ض��ج��ع��ي
ويُ��ت��ه��مُ ال����زم����ان  ف���ك���ري في  وي���غ���ور 

بن��ي(، والتقلُّب في الحقيقة حاصل، لك��ن ليس فاعله الهموم؛  المج��از في لفظة )تقلِّي
لك��ن لأنَّ الهموم هي سبب ذلك التقلُّب، والعلاقة سببيَّ��ة ساغ أن يكون ذلك الإسناد 

بطريق المجاز العقلّ، ومنه أيضًا قوله:

��د وي���ض���ي���ق ال���دن���ي���ا ع����لى اب������ن مح��مَّ
ح���ت���ى ت���ق���اذف���ه ال����ف����ض����اءُ الأع���ظ���مُ

المجاز في لفظة )تقاذفه( ونسبتها إلى الفضاء الأعظم، فالتنقل صار إليه حال الإمام 
الحسين عندما خرج من المدينة صوب العراق، فصارت الصحراء تسلِّيمه إلى أخرى 
غ هذا المجاز،  ا هي الفاعل، والعلاقة مكانيَّ��ة، وهو ما سوَّ ��ا تتقاذفه، وصارت كأنَّ كأنَّ

وهيَّأ التعبير بهذه الطريقة، وقوله:

م���ت���ق���ل���دي���ن ص�������وارم�������ا ه���ن���دي���ة
م���ن ع��زم��ه��م ط��ب��ع��ت ف��ل��ي��س��ت تُ��ك��هَ��مُ
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، والمج��از في لفظة )تكهم(،  في حديث��ه ع��ن أصحاب الحسين في واقع��ة الطفِّي
ومعناه��ا التع��ب والكلل، فالمراد أن سيوفه��م الصوارم لا يصيبها التع��ب، ومعلوم أنَّ 
التع��ب خ��اصٌّ بالإنس��ان أو الكائن الح��يّ بصورة أعمّ، لك��ن الشاعر نسبه��ا مجازًا إلى 

م هم لا يصيبهم التعب، وهذا مسوّغ المجاز. السيوف التي بأيديهم، وأراد أنَّ

وس��واء أكان المج��از مرسلًا أو عقليًّا، فقد ك��ان وسيلة فنيَّة بيانيَّ��ة بارعة في تقديم 
المع��اني بطريق��ة أروع وأرقى من الطريق المب��اشر؛ لأنَّه هيَّأ انحراف��ات في طرق الإسناد 
ة تروق السامعين. وكانت أغلب المجازات تدور  والتعبير اللغويّ، فأحدث طرافة وجِدَّ
في إط��ار أج��واء رحلة الإم��ام الحسين وأهل بيت��ه وأصحابه، وما لاق��وه من أهوال 

. حال، ثمَّ خوض القتال في واقعة الطفِّي ل والترِّي التنقُّ

رابعا: الكناية

، وله قيمة أدبيَّة  ّ ل حضورًا لافتًا في قصيدة السيِّيد جعفر الِحلِّي ف��ن بلاغيّ بيانّي، سجَّ
كب��يرة في ترسيخ المعاني، م��ن خلال الطريقة الت��ي تؤدَّى بها المعاني، وه��ي طريقة تؤتي 
ثماره��ا بشكل أقوى ممَّا يع��بر بالطريقة المباشرة، إذ في الكناية يعم��د إلى إثبات الصفات 
م��ع إثبات الدليل على ذلك، وهذا أفضل من إثب��ات الصفات لأصحابها مباشرة. فهي 
ا تزي��د في إثبات المعنى فتجعله أبلغ وآكد  »أبل��غ من الإفصاح في كثير من المواضع؛ لأنَّ

وأشدّ«)1(، ومن شواهدها:

وال��� الم���وت  ال��ق��وم خ��وف  عبست وج���وه 
����ع���بَّ���اس ف���ي���ه���م ض����اح����ك م��ت��بِّي��س��مُ

الكناي��ة ح��اضرة في قول الشاعر )عبس��ت وجوه القوم(، وه��ي كناية عن الخوف 

)1( البلاغة العربيَّة: 245.
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والهل��ع والرع��ب الذي بثَّ��ه العبَّاس في أعدائ��ه، وهي حاضرة أيضً��ا في قوله )ضاحك 
م(، وهي كناية عن الشجاعة وعدم المبالاة بالحرب وبمقارعة العدو. ثمَّ قوله: متبسِّي

ال� في  وغ���اص  ال��ش��مال  ع��لى  اليمين  قلب 
ال������رؤوس ويح��ط��مُ أوس�����اط يح��ص��د في 

وفي��ه قول��ه )قلب اليمين على الشمال وغ��اص( كناية عن التنق��ل في ساحة المعركة 
ن والشجاعة،  من اليم��ين إلى الشمال والغوص في جيش العدو، وهي دلال��ة على التمكُّ

وقوله:

وث��ن��ا أب����و ال��ف��ض��ل ال����ف����وارس نُ��كّ��ص��ا
ي���زم���وا أن  ث���ب���اته���م  أش�������دَّ  ف��������رأوا 

فقد كنَّ��ى ب�)نكّصا( عن هلع ورهبة أحدثها العبَّ��اس في الأعداء بحيث ثناهم 
ع��ن القت��ال أو المقاومة، فوجدوا أفض��ل فعل لهم هو الهزيمة ليسلم��وا، وفي هذا المعنى 

نفسه دار البيت:

م��ت��ق��دم��ا ل�����ه  ب�������أس  ذو  ك�������رّ  م�����ا 
الم����ت����ق����دمُ ورأس������������ه  وف����������رّ  إلّا 

ة  م(، وكنَّى به عن ش��دَّ وفي��ه تمثَّل��ت الكناية في الشط��ر الثاني في قوله )رأس��ه المتقدِّي
ا بحيث  الرع��ب في نف��س العدو، مع كونه من ذوي البأس، وكانت سرعته ش��ديدة جدًّ
يدف��ع برأسه ليقود جسده إلى الأمام لكي ينج��و، وهذه أقصى درجات السرعة المعتمدة 

على أقصى درجات الخوف، ومنه أيضًا قوله:

ص���ب���غ الخ�����ي�����ول ب����رمح����ه ح���ت���ى غ���دا
س�����يّ�����ان أش����ق����ر ل����ونه����ا والأده���������مُ

كنَّى ب�)صبغ الخيول(، و)تساوي الأش��قر والأدهم( عن كث��رة الدماء التي سالت 
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م��ن خيول الأعداء بحيث صبغتها ولم يعد الناظر يميِّيز لون الفرس، وهي تعطي صورة 
ع��ن حجم الفتك الذي حدث فيهم، وهي تعني انكسارهم، وقريب منه من هذا المعنى 

قوله:

ب����ط����لٌ ت�������ورث م����ن أب����ي����ه ش��ج��اع��ة
ف��ي��ه��ا أن�����وف ب��ن��ي ال���ض���لال���ة تُ���رغَ���مُ

وفي��ه الكناية ح��اضرة في الشطر الثاني، وكنَّى به عن هزيم��ة أعدائه هزيمة منكرة؛ 
غت أنوفهم بالتراب، ومن فعل فيهم كلَّ هذا هو العبَّاس، فهو البطل الذي  ا مرَّ لأنَّ

د ذلك في قوله: ورث الشجاعة من أبيه الإمام علّ، وهو يؤكِّي

ة م����ن ب��أس��ه ي���ل���ق���ى ال����س����لاح ب����ش����دَّ
ف���ال���ب���ي���ض ت���ث���ل���مُ وال�����رم�����اح تح��ط��مُ

والعبَّ��اس امت��دَّ أثره من أجساد أعدائ��ه وخيولهم إلى السلاح، فص��ارت تتثلم من 
ة  بأسه السيوف وتتحطَّم الرماح، سواء أكان سلاحه أو سلاح عدوه، وهي كناية عن قوَّ

بأسه وهمته، والتي لا يقلل منها حمل الماء لأهله في الخيام، إذ يقول الشاعر:

ي��ق��لّ��ه ال���س���ق���اء  ال����ي����سى  ك����فّ����ه  في 
وب���ك���فّ���ه ال��ي��م��ن��ى الح����س����ام الم����خ����ذّمُ

فق��د كنَّى عن حمل��ه السقاء بكفِّي والسي��ف بكف ثانية عن اقت��داره في الموازنة بين 
الأمرين، فالمعروف أن المقاتل يكون منشغلًا في ساحة المعركة بمقارعة العدو ياذر أشدَّ 
ه، لكنَّ العبَّاس كان مقتدرًا على أداء الأمرَين معًا، بما يمتلك  الحذر من مباغت��ة عدوِّي

ة وعزم كانت تدفعه إلى القتال حتَّى بعد أن قُطعت يداه: من همَّ

ف���غ���دا ي�����مُّ ب�����أن ي���ص���ول ف���ل���م يُ��ط��ق
ت���ت���ق���لّ���مُ أظ������ف������اره  إذ  ك���ال���ل���ي���ث 
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فف��ي الشطر الث��اني كناية عن عدم القدرة ع��لى القتال بعد أن قُطعِ��ت يداه ولم يعد 
ق��ادرًا على حمل الس��لاح، مع أنَّ نفسه تتوق إلى القتال وهو في ه��ذه الحال، ومن الكناية 

أيضًا قوله:

وه�������وى ب���ج���ن���ب ال���ع���ل���ق���م���ي ف��ل��ي��ت��ه
ل���ل���ش���ارب���ين ب�����ه يُ���������داف ال���ع���ل���ق���مُ

فق��د كنَّى عن قوله )هوى( ع��ن استشهاده في ساحة المعركة، ث��مَّ نجد الكناية عن 
حال الحسين في أثناء مصرع أخيه العبَّاس في قول الشاعر:

ف���م���ش���ى لم����صرع����ه الح����س����ين وط���رف���ه
ب������ين الخ������ي������ام وب����ي����ن����ه م���ت���ق���سّ���مُ

مًا بين م��صرع العبَّاس، وبين  وفي��ه يقول الشاع��ر إنَّ نظر الحسين صار مقسَّ
الخي��ام خوفًا ع��لى أهله، وقد كنَّى بذلك ع��ن هول فجيعته، وكأنَّه يق��ول: مَنْ لأهله في 

الخيام بعد مصرعه، فقد ذهب حاميها.

ا عن حال  وتت��والى الكناي��ات في القصي��دة، ومنها ما نج��ده في قول الشاعر مع��برِّي
:الحسين

م��وض��ع��ا ي�����رَ  ف���ل���م  ي��ل��ث��م��ه  رام  ق����د 
ف��يُ��ل��ث��مُ ال����س����لاح  ع�����ضّ  يُ�����دمِ�����ه  لم 

إذ أراد الشاع��ر بعدم وجود موض��ع لم يدمه السلاح عن كثرة المواضع التي أصابها 
السلاح، بحيث لم يبقَ موضع للَّثم، وهي كناية عن كثرة الضرب والطعن الذي أصاب 

:وعندها يقول الشاعر عن الإمام الحسين ،جسد العبَّاس

ن������ادى وق�����د م����لأ ال�����ب�����وادي ص��ي��ح��ةً
ص������مّ ال����ص����خ����ور له����وله����ا ت���ت���ألَّ�������مُ
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ة الص��وت وعلوِّي صداه، بحيث امت��دَّ إلى البوادي  ل كناي��ة عن قوَّ وفي الشط��ر الأوَّ
كلَّها، وفيها دلالة على عمق الألم والحزن والأسى الذي كان وراء إطلاق هذه الصيحة، 

ومنها أيضًا:

تُ���ش���لَّ س��واع��دي أن  ب��ع��دك  م���ا خ��ل��تُ 
وتُ����ك����فُّ ب�����اصرتي وظ���ه���ري يُ��ق��صَ��مُ

وفي البي��ت ثلاث كنايات )تُشلّ سواعدي، تُك��فُّ باصرتي، ظهري يُقصَمُ(، وهي 
جميعه��ا كناي��ات عن فقدان الناصر بع��د مصرع العبَّاس وفجيعته ب��ه، فلم تعد لديه 

ل، ومن شواهد هذا الفنِّي قول الشاعر: قدرة على قتال أو بصر أو تحمُّ

ي����ا م���ال���كً���ا ص�����در ال���شري���ع���ة إن��ن��ي
م��ت��م��مُ ب����ك����اك  في  ع����م����ري  ل��ق��ل��ي��ل 

ل كناية ع��ن الشجاعة والاقتدار، وك��ون العبَّاس هو المقاتل  فف��ي الشطر الأوَّ
الأوحد، والشجاع الذي لا يدانيه أحد أو يقاربه.

إنَّ الكناي��ة »مظه��ر من مظاهر البلاغ��ة، وغاية لا يصل إليه��ا إلاَّ من لطفَ طبعه، 
ا في صور كثيرة تعطيك الحقيقة مصحوبة بدليلها،  وصَفَت قريته، والسرُّ في بلاغتها أنَّ
والقضيَّ��ة، وفي طيَّها برهانا«)1(، الملمح الأسلوبّي الأب��رز في هذه الكنايات أنَّا كنايات 
ة البأس وقيم  ع��ن صفات، وأكثره��ا تأكيدٌ على إبراز صفات الشجاعة والاقتدار وش��دَّ
المروءة وغيره��ا، وبعضها كانت كنايات عن حال الإم��ام الحسين المفجوع بمصرع 

.أخيه العبَّاس

)1( جواهر البلاغة: 354.
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المبحث الثالث

الم�ستوى ال�سوتي

��ي، من خلال  ��ر في ذهن المتلقِّي  يمثِّي��ل الإيق��اع أحد أه��مِّي أدوات الشاع��ر التي تؤثِّي
ما يتركه من أصداء صوتيَّة تتآزر مع دلالات الألفاظ؛ لتجسيِّيد تربة الشاعر، و»الايقاع 
ة من المقاطع الصوتيَّة  مت��أتٍّ من تكرار مجموعة أصوات متشابهة، تنش��أ في الشعر خاصَّ
كة وساكن��ة، فأساسه في الشع��ر التقليديّ هو من  للكل��مات، بما فيها من ح��روف متحرِّي

المقاطع الصوتيَّة المتشابهة في كلِّي بيت«)1(.

جعف��ر  الشاع��ر  قصي��دة  نظم��ت  وق��د  ال��وزن،  ه��و  الإيق��اع  مظاه��ر  وأح��د 
ّ ع��لى تفعي��لات البح��ر الكام��ل، وه��ذا البحر في��ه لون خ��اص م��ن الموسيقى،  الِح��لِّي
يجعل��ه إن أري��د ب��ه الج��دُّ فخ��مًا جلي��لًا مع عن��صر ترنُّم��ي ظاه��ر، ويجعل��ه إن أريد به 
��ة حل��وًا عذبًا، م��ع صلصل��ة كصلصلة   الغ��زل وم��ا بمج��راه م��ن أبواب الل��ين والرقَّ

الأجراس)2(.

��ا قافية القصيدة، فهي ميميَّة، وصوت الميم صوت واضح عند النطق به، يُدِث  أمَّ
��مًا صوتيًّ��ا رائقًا، وقد زاد منه أن ج��اء الصوت مضمومًا، بمعن��ى أنَّ القافية مطلقة،  ترنُّ

؛ ليخلق إيقاعًا صوتيًّا واضحًا. ينطلق بها الصوت ويمتدُّ

)1( الإيقاع في الشعر العربّي من البيت إلى التفعيلة: 4-3.
)2( ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: 267/1.
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لً: الجنا�ص اأوَّ

الجن��اس فن بديعيّ يمنح النصَّ رونقًا وجم��الًا، بحكم ما يوفِّيره من موسيقى بدت 
واضحة في القصيدة، ومن شواهد هذا الفن قول الشاعر:

ب���ي���ل���م���ل���مِ أنّه���������ا  ل������و  ق������رح������ةٌ  بي 
ن���س���ف���ت ج����وان����ب����ه وس�������اخ ي��ل��م��ل��مُ

فالجناس حاصل بين لفظتي )يلملمِ و يلملمُ(، وأرى أنَّ ممَّا زاده جمالًا وجود اللفظتَين 
 في ناي��ة الشطرَي��ن، فكانتا بمثاب��ة ضربة موسيقيَّة في ناية كلِّي ش��طر، وهذا شيء حسن 

في إيقاع البيت، ومنه أيضًا ما ورد بين لفظتي )تُزان، زان( بزيادة التاء في الأولى.

ومن الجناس ما جاء في قول الشاعر:

أط�����راف�����ه�����ا حم�������رٌ تُ����������زان به�����ا ك��ما
م��ع��ص��مُ الخ��ض��ي��ب��ة  ب��ال��ك��ف  زان  ق���د 

م��ت��ق��دم��ا ل�����ه  ب�������أس  ذو  ك�������رَّ  م�����ا 
الم����ت����ق����دمُ ورأس������������ه  وف����������رّ  إلّا 

ول�����و اس���ت���ق���ى نه����ر الم����ج����رة لارت���ق���ى
وط�����وي�����ل ذاب�����ل�����ه إل����ي����ه����ا سُ����لّ����مُ

(، وب��ين )استقى وارتقى(، والجن��اس الأخير أراه  ، و فرَّ ��ق بين لفظتي )ك��رَّ إذ تحقَّ
رة المتأتيِّي م��ن طول الكلمات، ومنه أيضًا ما ورد بين  أجم��ل؛ بسبب كثرة الأصوات المتكرِّي

مُ(، وهو اختلاف في حركة الحرف الأخير فقط في قول الشاعر: مَ، ومطهَّ )المطهَّ

خ��ل��ت��ه الم����ط����ه����مَ  رك������ب  إذا  ب����ط����لٌ 
ج����ب����لا أش�������م يخ�������فُّ ف����ي����ه م���ط���ه���مُ
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ومن شواهد الجناس قول الشاعر:

بطشه يح����ذر  ك����ان  م���ن  ال������ردى  أمِ������نَ 
ال��ق��ش��ع��مُ أص���ي���ب  إذا  ال��ب��غ��اث  أمْ������نَ 

وه�������وى ب���ج���ن���ب ال���ع���ل���ق���م���ي ف��ل��ي��ت��ه
ل���ل���ش���ارب���ين ب�����ه يُ���������داف ال���ع���ل���ق���مُ

م���ا ب���ين م���صرع���ك ال��ف��ظ��ي��ع وم��صرع��ي
وت���ن���ع���مُ ق����ب����لُ  أدع���������وك  ك�����ما  إلّا 

وفي��ه الجناس بين )أمِ��نَ، وأمْنَ(، وب��ين )العلقميّ، والعلق��مُ(، وبين )مصرعك، 
ومصرعي(.

فًا أو  إنَّ الجن��اس ال��وارد في هذه القصيدة جناس رائق في موضع��ه، إذ لم يكن متكلِّي
ق قيمة موسيقيَّة عالية، وأغلب الشواهد كانت فيها اللفظة الأولى   مقحمًا إقحامًا، وقد حقَّ

ل، والثانية في الشطر الثاني، وهذا التباعد بدا أفضل من قربهما. في الشطر الأوَّ

ثانيا: التجني�ص ال�ستقاقيّ
هذا النوع بدا أقل في كميَّة الموسيقى المتوفِّيرة في الجناس؛ لأنَّ الاختلاف في الجناس 
يكون في أمر من الأمور الأربعة المعروفة، بينما هنا يكون الاختلاف بأكثر من أمر، لكن 
ه��ذا النوع سيكون توافره أسهل وأوفر، وهو يفيد نوعًا من الجناس الرخيم والموسيقى 
ق إيقاعًا صوتيًّا حسناً في موضعه، منه ما بين الفعل ومصدره )خرج  الشاجية)1(، وقد حقَّ

وخروج(:
خ�����رج الح���س���ين م����ن الم���دي���ن���ة خ��ائ��فً��ا

ك����خ����روج م���وس���ى خ���ائ���فً���ا ي��ت��ك��ت��مُ

)1( فن الجناس: 55
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ومنه أيضًا ما جاء في قوله:
م��ت��ق��دم��ا ل�����ه  ب�������أس  ذو  ك�������رَّ  م�����ا 

الم����ت����ق����دمُ ورأس������������ه  وف����������رَّ  إلّا 
مُ(، وهو تك��رار لأصوات بعينها  مً��ا، والمتقدِّي ��ق التجنيس ب��ين لفظَتَي )متقدِّي إذ تحقَّ
م��ع اختلاف بسي��ط في حركات الحروف، ومنه أيضًا ما حص��ل من تنيس بين الألفاظ 
)حسمت، وحسامه، و حس��م(، وجميعها من جذر لغويّ واحد )حسم(، وتنيس آخر 

بين )يسترحمن، ويرحم( في قول الشاعر:
ح���س���م���ت ي����دي����ه الم����ره����ف����ات وأنّ������ه

ح��س��م لا  ح����ده����ن  م�����ن  وح����س����ام����ه 
���د أأُخ���������ي م�����ن يح���م���ي ب����ن����ات مح���مَّ

ي���رح���مُ لا  م����ن  ي���س���ترحم���ن  صرن  إنْ 
وم��ن هذا النوع ما ورد من تنيس بين )الإق��دام، والتقدم(، وبين )قسما، و أقسم( 

في:
ه����ارب سرع������ة  الإق����������دام  إلى  ول������ه 

ف����ك����أن����ما ه������و ب����ال����ت����ق����دم ي���س���ل���مُ
ق���س���ما ب����ص����ارم����ه ال���ص���ق���ي���ل وأن���ن���ي

أق���س���مُ لا  ال����س����ما  ص���اع���ق���ة  غ����ير  في 
وه��ذا التجنيس يقق ايقاعا صوتيا جمي��لا بفضل تكرار أصوات بعينها في الألفاظ 

المتجانسة.

ثالثًا: الأ�سوات اللغويَّة
الصوت أداة من أدوات التأثير في القارىء، وهو »آلة اللفظ والجوهر الذي يقوم به 
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التقطيع، وبه يوجد التأليف«)1(.

وم��ن خ��لال مطالعتن��ا للقصيدة، طف��ت على سط��ح القصيدة مجموع��ة أصوات 
دة، وأعط��ت موسيقى مميَّ��زة تبدو لك��لِّي قارئ له��ذه الأبيات.  رت في أبي��ات مح��دَّ تك��رَّ
وق��د اهتدين��ا إلى تأث��ير هذه الأص��وات من خ��لال ذوقنا الخ��اص، والذوق م��ن أهمِّي 
العوام��ل في الحك��م ع��لى جماليَّة الص��وت؛ لأنَّ علم الص��وت وحده لا يكف��ي لتفسير 
ات في مطلع البيت   العلاق��ات الصوتيَّ��ة)2(، منها مثلًا حض��ور صوت القاف ثلاث م��رَّ

الآتي:

ق���ل���قً���ا ت��ق��ل��ب��ن��ي اله����م����وم ب��م��ض��ج��ع��ي
وي��ت��ه��مُ ال����زم����ان  في  ف���ك���ري  وي����غ����ور 

إذ يلمس القارئ قلقلة صوت القاف بشكلٍ واضح، وهو صوت جهوريّ شديد، 
في��ه وضوح في السم��ع، ونجد حضورًا لص��وتَي الفاء )والضاد أو الظ��اء( الذين هما في 

ما صوت واحد، في البيت: النطق كأنَّ

��د وي���ض���يِّي���ق ال���دن���ي���ا ع����لى اب�����ن مح��مَّ
ح���ت���ى ت����ق����اذف����ه ال����ف����ض����اء الأع���ظ���م

ات  ر أربع مرَّ ومن الأص��وات التي بدت واضحة للقارئ صوت الخاء ال��ذي تكرَّ
في البيت:

خ�����رج الح���س���ين م����ن الم���دي���ن���ة خ��ائ��ف��ا
ك����خ����روج م����وس����ى خ���ائ���ف���ا ي��ت��ك��ت��مّ

)1( البيان والتبيين: 79/1.
)2( ينظر: أسلوبيَّة البناء الشعريّ: 19.
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ات في قول الشاعر: ومنه أيضًا تكرار صوت الشين ثلاث مرَّ

وت����ب����اشر ال����وح����ش الم����ث����ار أم��ام��ه��م
والم���ط���ع���مُ شرب�����ه  ي���ك���ث���ر  س�����وف  أن 

ل ملمحًا صوتيًّ��ا بارزا في  ات، حتَّى ش��كَّ ر خمس م��رَّ ��ا صوت الع��ين فقد تك��رَّ أمَّ
 

البيت:

وق�����ع ال�����ع�����ذاب ع����لى ج���ي���وش أم��ي��ة
م��ع��ل��مُ ال���وق���ائ���ع  ب���اس���ل ه����و في  م����ن 

ات، أربع منها في الشطر الثاني، فبدا تكراره  ومثله أيضًا تكرار صوت الهاء خمس مرَّ
تين.  ة أو مرَّ لافتًا ولاسيما إذا ما علمنا أنَّ هذا الصوت لا نجده في أبيات أخرى سوى مرَّ

ونلمح حضورًا شاخصا لصوت الميم في الأبيات:

م���ت���ق���ل���دي���ن ص�������وارم�������ا ه���ن���دي���ة
م���ن ع��زم��ه��م ط��ب��ع��ت ف��ل��ي��س��ت ت��ك��ه��مُ

ض��ي��غ��م ت���ق���ح���م  إلّا  راع�����ه�����م  م�����ا 
غ��������يران ي���ع���ج���م ل���ف���ظ���ه وي�����دم�����دمُ

م��وض��ع��ا ي����ر  ف���ل���م  ي��ل��ث��م��ه  رام  ق����د 
ف��ي��ل��ث��مُ ال�����س�����لاح  ع�����ض  يُ�����دم�����ه  لم 

إذ تك��رر المي��م ست مرات في البيتين الأول والثاني وسب��ع مرات في البيت الثالث، 
وهو تكرار ص��وتي يشكل ظاهرة صوتية، وصوت الميم يمتاز بشدة الوضوح وهو أحد 
الاص��وات التي تتوسط ب��ين الشدة والرخاوة)1( )35( وقد نجد صوتا يتكرر في ش��طر 

واحد، كما في البيت:

)1( في البحث الصوت�يّ عند العرب: 58.
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ع��ن��ده ال��ف��واط��م  ال��ع��ط��ش  ت��ش��ت��ك��ي  أوَ 
وب����ص����در ص���ع���دت���ه ال����ف����رات الم��ف��ع��مُ

ا الفاء  تين في الشطر الثاني، أمَّ ل، والصاد مرَّ تين في الشط��ر الأوَّ ر الشين مرَّ فق��د تكرَّ
ات في مجمل البيت. ر ثلاث مرَّ فقد تكرَّ

وقد يقول أحدهم إنَّ تكرار صوتَين ليس ش��يئًا كثيًرا، لكنَّنا نقول إنَّ أبياتًا كثيرة في 
القصي��دة لم نجد فيها هذَين الصوتَين أبدًا، فيكون تكرارهما هنا يكون ش��يئًا مميَّزًا. ومن 
تكرار صوت الصاد بكثرة في القصيدة ما جاء في البيت الآتي الذي شهد حضوره ثلاث 

ات في ثلاث كلمات متتالية: مرَّ

ن������ادى وق�����د م����لأ ال�����ب�����وادي ص��ي��ح��ة

ص�������مُّ ال�����ص�����خ�����ور له�����وله�����ا ت����ت����ألمُ
ات، وتآزر معه وجود  ونشهد في بيت آخر تكرار الصوت نفسه )الصاد( ثلاث مرَّ
ات أخ��رى، والصوتان كلاهما متقارب��ان في النطق، وفي كونما  ص��وت السين ثلاث مرَّ
لا إيقاعً��ا صوتيًّا يطرق سمعه في  م��ن مخرج واحد، وكونما من أص��وات الصفير، فشكَّ
الآذان، والس��ين والصاد من الحروف المهموسة التي لا تحتاج إلى جهد كبير عند نطقها، 
 وي��دث عن��د خروجها م��ن الفم صف��يًرا؛ نتيجة التقاء ط��رف اللسان بح��روف الثنايا 

العليا)1(.

وهن��ا أودُّ أن أب��ينِّي أن تشخيصنا لهذه الأص��وات وتكراره��ا دون غيرها، هو لأنَّ 
لًا، وثانيًا أنَّنا قد عمدنا إلى متابعة  وجودها في مواضعها من القصيدة كان ملفتًا للنظر أوَّ

ا. هذه الأصوات في غير هذه الأبيات، فوجدناه دون ما ذكرنا بشكلٍ واضحٍ جدًّ

)1( المقتضب: 193/1.
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الخاتمة

ا  ع��برَّ الشاعر في قصيدته هذه عماَّ يختلج في نفسه ب��إزاء واقعة خلَّدها التاريخ؛ لأنَّ
تمثِّي��ل مفصلًا مهماًّ في مسيرة الدعوة الإسلاميَّة، حفظت الدين، وأبقت جذوته متَّقدة في 
نف��وس البشريَّة جمعاء؛ بفض��ل تضحية الحسين، وأهله وصحب��ه آنذاك. وقد خصَّ 
في هذه القصيدة ش��خصيَّة العبَّاس وش��جاعته التي فاقت شجاعة أبطال العرب، إذ 
��ه زجَّ نفسه في معترك الحرب، وهو مُدرك ش��هادته لا محالة؛ فب��ثَّ الرعب في أعدائه،  إنَّ
ت أمام��ه سيوف، وتحطَّمت رم��اح، عزيمة لم تنقط��ع، وإن انقطعت يداه، وإن  وتك��سرَّ
ة وعدد وخيل وركاب  ت القصيدة كلَّ ما ل��ه علاقة بالحرب من عدَّ سال��ت دماه. وضمَّ
 ورم��وز دينيَّة وتراثيَّة؛ فالمعرك��ة معركة دين يتضر آنذاك، أُريد ل��ه أن يسلك مسارات 
ق أهدافه. واعتمد الشاعر التقابل الدلالّي بين الصور المتناقضة أو المتقاربة لتعميق  لا تحقِّي
الأث��ر، وانتق��ى من الألفاظ م��ا لا يغني عنها غيره��ا، فدلَّ على حس��ن اختيار، وحسن 

توزيع.

ل تصوير المواقف، فقد تفنَّن في أبداع صور بيانيَّة رائعة، بفعل مخيِّيلته  ه الأوَّ ولأن همَّ
ة المفجوعة بمصرع أهل البيت في تلك الواقعة، فجاءت أغلب تشبيهاته من نمط  الشعريَّ
د الأطراف والأبعاد، وكأنَّك أمام مسرح متكامل، ووظَّف ألفاظًا  التشبي��ه التمثيلّ متعدِّي
ق من دلالات اللف��اظ بمجازات واستعارات  في غ��ير ميادينها، فأغن��ى المضمون، وعمَّ
اه  رائق��ة، وع��برَّ عماَّ يري��د في مواضع كث��يرة عن المعنى بإثب��ات دليله، وهو م��ا منحته إيَّ

م المعنى وما يقتضيه، فجاءت المضمون أبلغ وأعمق أثرًا في النفوس. الكناية، فقدَّ
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أدَّى الشاع��ر كلَّ هذا والإيقاع هاجس��ه، والصوت أداته، فجان��س وقابل وراكم 
ن بالصوت  الأص��وات في مواض��ع، وباعده��ا في مواض��ع أُخ��ر؛ لتعمي��ق الأثر، ف��دوَّ
ه��ا، فيجلجل في مواض��ع الحرب،  وق��ع السيوف وضرابه��ا، وتحطُّ��م الرم��اح وتكسرُّ
ن   ويهم��س ويبك��ي في مواض��ع الألم، وهو في كليه��ما، وفي غيرهما، مُجيد مب��دع، ومتمكِّي

بارع.
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