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�ص الملخَّ

رًا ملحوظًا على امت��داد العصور، فواكبت التجديد  ة تطوُّ ش��هدت الصورة الشعريَّ
ة، س��واء سياسيَّة كان��ت أو اجتماعيَّة أو دينيَّ��ة أو ثقافيَّة،  ال��ذي ط��ال مرافق الحي��اة عامَّ
ع��ت مرجعيَّاته  ولاسيَّ��ما أنَّ الشع��ر نال المنزل��ة الكبرى من عناي��ة الإنسان العربّي، فتنوَّ

وأساليبه ووظائفه.

ة في نت��اج الشاعر عبَّاس  وج��اء هذا البحث للكشف ع��ن مكامن الصورة الشعريَّ
العجيلّ، الذي تميَّز بأسلوبه الرصين وواقعيته في الطرح؛ وهذا ما غرس في نفس الباحث 

أن يعمد الى دراسته، فهو شاعر تديديّ محافظ على رصانة الشعر العربّي القديم.

وتكش��ف الدراسة عن مرجعيَّات الصورة ومصادرها التي استقاها الشاعر، وهي 
��ق في هذه المرجعيَّات التي كشف��ت لنا ما هي هذه  المرجعيَّ��ة الدينيَّ��ة والتاريخيَّة، والتعمُّ

ي. الصور، وما أثرها في نفس الشاعر والمتلقِّي

الكلمات المفتاحيَّة: الصورة، مرجعيَّات، العجيلّ، شعر.
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Abstract

The poetic image witnessed a remarkable development 

throughout the ages, keeping pace with the renewal that 

affected the aspects of life in general, whether political, social, 

religious or cultural, especially since poetry received the greatest 

status from the attention of the Arab person, and its references, 

methods and functions diversified.

This research came to reveal the hidden meanings of the 

poetic image in the work of the poet Abbas Al-Ajili, who was 

distinguished by his sober style and realism in his presentation. 

This is what instilled in the researcher’s soul that he should 

intend to study it, as he is a renewal poet who maintains the 

sobriety of ancient Arabic poetry.

The study reveals the references and sources of the image 

that the poet derived, which is the religious and historical 

reference, and delving into these references revealed to us what 

these images are and what their impact was on the soul of the 

poet and the recipient.

Keywords: Image, References, Al-Ajili, Poetry.
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مة المقدِّ

ته  ل من مجموعة من المرجعيَّات والأساليب، وهذا ما جعل مادَّ الشعر تكوين متشكِّي
ل الصورة،  ة، وهذه المصادر ليست منفصلة عن تشكُّ ة من مصادر عدَّ ة مستم��دَّ الصوريَّ
م لنا أنموذجًا حيًّا  ا تفاعل وتربة واقعيَّة عاش��ها الشاعر، ووظَّفها بخياله؛ ليق��دِّي ب��ل إنَّ
للإبداع، ول�ماَّ كان ش��اعرنا ش��اعرًا معاصًرا، استبطنَ ذلك أنَّه استوحى مصادر صوره 

ة من هذا الفيض المحيط بنا. الشعريِّي

��ع لشع��ر عبَّاس العجيلّ، يج��د أنَّه مستوحى م��ن تارب ذاتيَّ��ة واجتماعيَّة  والمتطلِّي
حقيقيَّ��ة، ذات بُع��د دينيّ وتراثيّ وتاريخ��يّ وفكريّ وغيرها، رُسِم��ت بكلمات ممزوجة 
ة هي انعك��اس للواقع المرسوم بمخيَّلة  بخي��ال الشاعر وإبداع��ه، ولأنَّ الصورة الشعريَّ
ة عند عبَّاس  الشاعر، وهذا ما سنعرفه عند دراسة مصدَرَين من مصادر الصورة الشعريَّ
العجي��لّ، وهما المصدر الدينيّ، والتاريخيّ، لذا مثَّل��ت قصائده أنموذجًا واقعيًّا مميَّزًا من 

حيث الأسلوب والبناء.

ع البحث في مرجعيَّ�تَين، الأولى: المرجعيَّ��ة الدينيَّة، والثانية المرجعيَّة التاريخية،  توزَّ
ع��ت التأريخية الى الشخصيَّات والمك��ان والأحداث والوقائ��ع، وهذه المرجعيَّات  وتفرَّ
هي الأكثر حضورًا في ش��عر العجي��لّ، وذابت فيها بعض المرجعيَّ��ات، منها السياسيَّة، 

والتراثيَّة.
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التمهيد

ّ مصدر تراث زاخر للأدب العراقيّ، ويمثِّيل جزءًا كبيًرا من التراث  يعدُّ الشعر الِحلِّي
��ة على مستوى العراق، وعبَّاس العجيلّ ش��اعر حفر اسمه  العراقيّ؛ لتميُّز ش��عراء الِحلَّ
بإبداع��ه ولغته الرصينة، وهو عبَّ��اس كاظم عبُّود العجيلّ، م��ن مواليد 1959، بابل/
اد الع��ام للأدباء والكتَّاب في العراق، بكالوريوس لغة عربيَّة،  ناحية الإمام، عضو الاتحِّي
ة، والقارئ لشعر العجيلّ يجد أنَّه امتداد للشعر  وقد مثَّل باب��ل في كثير من المحافل المهمَّ
ة، وبما أنَّ العجيلّ شاعر شبَّ وترعرع  العربّي القديم؛ لجزالة لفظه، وسعة صوره الشعريَّ
ع��لى فكر القضيَّ��ة الحسينيَّة التي أثَّرت تأث��يًرا مباشًرا في اختي��اره موضوعات قصائده؛ 
لذل��ك يعدُّ المصدر الدينيّ من أه��مِّي مرجعيَّات الصورة عند عبَّ��اس العجيلّ، فهو محطَّ 

عناية كبيرة عنده، ولاسيَّما أنَّ الدين فطرة الإنسان التي تولَد معه.

��ا أبرز دواوي��ن عبَّاس العجي��لّ، فهي )عواص��ف وجحيم، وأن��ين في طرقات  أمَّ
ة قيد الطبع، سترى  صاخبة، وجن��ان الجنان، رماد الأمنيات(، وله أيضًا محفوظ��ات عدَّ

النور قريبًا.

ة، سواء دينيَّة كانت  ة ترتكز بالأساس على ثقافة الشاعر العامَّ ولأنَّ الصورة الشعريَّ
ده الباحث في  أو سياسيَّة، أو تاريخيَّة، فهي العنصر المهمُّ في بناء القصيدة، وهذا ما سيحدِّي

دراسته، معتمدًا على القيمة الفنيَّة والإبداعيَّة عند الشاعر.
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المبحث الأوَّل

المرجعيَّات الدينيَّة

الدي��ن ه��و التسلي��م لله تع��الى، والانقي��اد الت��ام ل��ه، ق��ال تع��الى: ﴿ڃ ڃ 
الدني��ا  فض��ل  في��ه  يجتم��ع  ال��ذي  وسلوكن��ا  سبيلن��ا  ه��و  إذًا  چ﴾)1(،   چ چ 

والآخرة)2(.

وللدي��ن أث��ره في نتاج الشاع��ر والكاتب؛ لأنَّه يمثِّي��ل الجانب العقائ��ديّ، ولاسيَّما 
��ق بإرثه الدين��يّ والمذهبيّ، إذ كان له��ذا التعلُّق أث��ره في تكوّن  أنَّ ش��اعرنا ش��ديد التعلُّ
��ة لدي��ه، بحيث أصبح��ت مفردات��ه وألفاظ��ه ومعاني��ه مستوحاة من  الص��ورة الشعريَّ
د )عليه��م أفضل الصلاة   انتمائ��ه، ذل��ك أنَّه عل��ويُّ الهوى، وش��اعر من ش��عراء آل محمَّ

والسلام(.

وللدي��ن سيط��رة ع��لى مخيَّل��ة الشع��راء، فاستعماله��م الألف��اظ والتعاب��ير الدينيَّة، 
ة الشريفة، وتعالي��م الإسلام، وذِكرهم  واقتباساته��م من القرآن الكري��م، والسنَّة النبويَّ
لأح��داث ووقائ��ع إسلاميَّة، ب��ل ذهب قسم من الشع��راء إلى ابتكار مع��انٍ من الآيات 
والأحادي��ث الشريفة، بأسلوب الشاعر نفسه، وهذا ما أظهرته الدراسات التي تناولت 

أثر الدين والإسلام في نتاج الشعراء)3(.

)1( سورة آل عمران، الآية 19.
)2( مجموعة من المؤمنين، موسوعة الملل والأديان: 5.

د، أثر الاسلام في موضوعات الشعر الأمويّ: 53. )3( محمَّ
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هًا دينيًّا مذهبيًّا، ومنهم ش��اعرنا،  ه كثير من الشعراء توجُّ وم��ن الملاحَظ أيضً��ا توجُّ
فقد كان الحديث عن آل النبيّ الأكرم ش��عرًا دينيًّا في إطارٍ سياسّي، ممَّا جعل ش��عره 
قويًا في حقَّ آل البيت، فكان للإش��ادة بهم، والإعلاء من شأنم، وتعظيمهم حظوةٌ 
في ش��عره؛ لكونم مصدرًا للوجدان المتدفِّيق، والعاطف��ة الملتهبة، فكان أهم موضوعاته 

.)1(والبكاء على الحسين ،ّة الدفاع عن عل الشعريَّ

ويمك��ن القول إنَّ الح��بَّ الإلهيّ هو منبع مص��ادر الصور الدينيَّة، ذل��ك أنَّه يعني 
رها الشاعر تمثِّي��ل بابًا من أبواب  ه��د التي صوَّ للشع��راء الكمال بعين��ه، فمثلًا مظاهر الزُّ
ب ب��ه الى الله تعالى، وأنَّ الذات الإلهيَّة ه��ي مركز الكون، وأنَّ  الشع��ر الدين��يّ الذي تقرَّ
كلَّ شيء يدور في محيطها، وبما أنَّ الذات الشاعرة تمتلك خصوصيَّة التعبير التي تدعمها 

ك بعوالم الإلهام)2(. الروحيَّة؛ لذلك تبلورت ملامحها بالتمسُّ

ث��مَّ إنَّ فكره التنزيل السماويّ، ويليه التشريع، بنظر بعضهم، هي المصدر الأساسّي 
ال��ذي ينتج منه الفك��ر الإنسانّي وعلومه الكونيَّة والحياتيَّ��ة، التي رسمت طريق البهجة 
ة على رم��ز، كالرسول الأكرم، فإنَّه  والسع��ادة، فعندما يسلِّيط الشاعر صوره الشعريَّ

ل لوحة فنيَّة مباركة؛ لأنَّ الصورة ليست حدثًا عرضيًّا)3(. يشكِّي

ة الحديثة، فهو  وم��ن ذلك يبدو »أنَّ الخطاب الدين��يّ يمثِّيل قاعدة التجرب��ة الشعريَّ
ة الأولى؛  ة للشاعر، إضافة إلى تزامن��ه مع إحياء الحركة الشعريَّ مرجعيَّ��ة اجتماعيَّة وفكريَّ
ة التي تع��دُّ من أهمِّي  دة، أهّمها الق��رآن الكريم، والسنَّ��ة النبويَّ ��ه تسيد لرواف��د متعدِّي لأنَّ

مصادر الثقافة العربيَّة الأصيلة«)4(.

)1( عز الدين، الاتِّي�جاهات المذهبيَّة في شعر الصاحب بن عبَّاد: 116-115.
اد: 51-50. )2( سعدي، الصورة في شعر الروَّ

نات الصورة الفنيَّة في شعر عل�يّ الناصريّ: 427. )3( عيدان، مكوِّي
)4( أمين، النقد الأدب�يّ: 61.
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والأثر الذي تركه القرآن واضح في الثقافة الإبداعيَّة العربيَّة، فهو »يرص بطبيعته 
الإيائيَّ��ة والأدائيَّة على التعبير الرمزيّ وتمثيله الخفيّ، واهتمامه بالأساليب والصياغات 

الفنيَّة المبتكرة، وهذا ما تمثَّل جليًّا في إطار الشعر العربّي الحديث«)1(.

لت الحيِّيز الأك��بر لباقي المرجعيَّات،  وق��د ثبت للباحث أنَّ المرجعيَّات الدينيَّة ش��كَّ
ف��ما وص��ل إلينا من نتاج الشع��راء يبينِّي أنَّ أكث��ر الشعراء يعتمدون��ا في ترسيخ أبياتهم، 
واستمال��ه عواطف الناس، ولاسيَّ��ما أنَّ العربّي عادة ما يكون عاطف��يّ الفهم، والجانب 
مه للأم��ور. ولهذا يمكن أن  الدين��يّ والمذهب��يّ مسيطِر بنسبة كبيرة ع��لى هواجسه وتفهُّ
ا  ا شعوريًّ ة؛ بوصفها حسًّ تكون المرجعيَّة الدينيَّة مصدرًا مهماًّ من مصادر الصورة الشعريَّ
منبثقًا عن عاطفة حقيقيَّة، فمثلًا من نماذج التمثل الدينيّ قول شاعرنا في قصيدته )انظر 

اء(: لسامرَّ

�����ا ع���لى جم����رِ ال���ش���ج���ونِ ن��ع��ي��شُ في إنَّ
ق����ل����بٍ ك�����وتْ�����هُ ال����ن����ائ����ب����اتُ مم�����ردِ

ب��م��ه��ج��ةٍ ال����ك����رامِ  ال����ق����ومِ  إلى  ن���رن���و 
أض�����ح�����تْ ت����ئ����نُ ع���ل���ي���ه���م ب��ت��ن��ه��دِ

ت����ش����ت����اقُ ل������آل ال�����ذي�����ن ت����ودهّ����م
الم���ع���ب���دِ)2( زواي������ا  إلى  ال���ت���ق���يِّي  ش�����وقَ 

ة  فق��د ارتكز على مرجعيَّة آل بيت الرسول الأك��رم وقدسيَّتهم بصورة استعاريَّ
ة، وغَيرَّ  جميل��ة، فأعطى لحرارة القلب الذي كوت��ه تلك النائبات التي حلَّت ببي��ت العزَّ
صفة الجمر من الحرق إلى الحزن، وهذا ما جعلها أكثر لفتًا للانتباه، وأعطى صفة الأنين 

ة العمانيَّة الحديثة: 331. ة في بناء القصيدة العموديَّ د، الصورة الشعريَّ )1( محمَّ
)2( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 62.
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ل الشوق من حالة  قً��ا في عشقه لهم، ونرى أيضًا أنَّه ح��وَّ  لمهجت��ه، ليجعل منها أكثر تعمُّ
ره بأنَّه يلتقي بجميع زوايا الضريح. لا مرئيَّة إلى مرئيَّة، وصوَّ

ونج��د أيضً��ا استعماله لكلمات ذات طابع وأصل دينيّ، فمث��لا )المعبد( هو مفهوم 
د(، وألبسها ثوبًا  مُستمَ��د من أصل دينيّ، وكذلك جمع مف��ردات )المهجة والأنين والتنهُّ

مغايرًا لمعناها، أعطى للصورة طابع الخروج عن المألوف في الوصف.

ويقول أيضًا في قصيدة )حشد الله(:

ل���وي���تُ أك�����فَّ الم������وتِ ح���تَّ���ى ت��رك��ت�����ه
ك��س��يًرا يُ��س��ي��لُ ال��دم��عُ م��ن م��ق��ل��ةٍ ع��برى

)تم����رُّ ب�����كَ الاب��ط�����الُ كَ��ل�����م��ى ه��زي��م��ةً(
وأن����تَ ت��ص��لِّي ال��ش��ف�����عَ ت���ردف���هُ ال��وت�����را

ارُ في ك����لِّي ص��ول��ةٍ ال���ك�������رَّ �����ه��ا  أيُّ ف��ي�����ا 
ه��را)1( ال��زَّ تفرح  ك��ي  اله���ولِ  ق��لاعَ  مُ  تقحَّ

ن مفردَتَي )الشفع والوتر(، فمفه��وم الشفع والوتر عند المسلمين هو يوم  فق��د ضمَّ
ة من  نها معتمدًا على قيمتها الدينيَّة المستمدَّ النحر، ويوم عرفة، لذلك نرى ش��اعرنا ضمَّ
ل للمرجعيَّة  ة الشريفة، بوصف القرآن الكريم المصدر الأوَّ الق��رآن الكريم والسنَّة النبويَّ

الدينيَّ��ة ل��دى الشع��راء الع��رب، ولاسيما أنَّ الله تع��الى قد أقسم به��ما في قوله: ﴿پ 
پ﴾)2(، ويق��ول للحش��د: لويت أكفَّ الم��وت، وبالواقع الموت ليس ل��ه كفٌّ يُلوى، 
ة يهجمون  ا، ورمز بالشفع والوتر إلى صولاتهم بساحة الحرب، فمرَّ ولكنَّه عبرَّ عنه مجازيًّ
 هراء رًا الهول وكأنَّه قلعة اقتحمها أبناء الزَّ عليهم بالشفع، ومرة أخرى بالوتر، مصوِّي

)1( العجيل�يّ، ديوان رماد الأمنيات:  32.
)2( سورة الفجر: الآية 3.
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حتَّى فرح��ت بالنصر، ونراه أيضًا يشبِّي��ه الحشد بشخصيَّة دينيَّة، وهي ش��خصيَّة الإمام 
ة، وكأنَّه يري��د القول: كما فُتحَِ  ع��لّ، مستله��مًا من واقعة خيبر ص��ورةً حسيَّة ومعنويَّ

ما من منبعٍ واحد. خيبر، كان فتح الحشد؛ لأنَّ

��ه كث��ير التضم��ين والاقتب��اس م��ن الق��رآن  أنَّ والملاحَ��ظ أيضً��ا ع��لى ش��اعرنا 
��ة الدينيَّة، فيقول   الكري��م؛ لأنَّه جعل الق��رآن الكريم م��ن أهمِّي روافد الص��ورة الشعريَّ

مثلًا:

�����ا س�������لْ آي�������ة ال���ن���ج���وى تُج���ب���كَ ب��أنهَّ
س�������أل���تْ ف���ل���بَّ���اه���ا ع����لى ع���ج���لٍ ع���لّ

لم ي��ن��ط��قِ ال���ق���ولُ الح��ك��ي��مِ ع���ن اله���وى
ي��ن��ط��قُ في ع�����لّ)1( ال����ق����رآن  ب���ل ذل����ك 

��ه يستنطق كلمات القرآن، وينهل منه��ا ومن عبيرها، ليمزجه مع حبِّي علّ بن  وكأنَّ
ة آي��ة النجوى التي خير من لبَّاها الإمام ع��لّ، فجعل من آية  أبي طال��ب، ورمزيَّ
النجوى ش��خصيَّة ناطقة بالجواب للسائل، وهن��ا تكمن حرفيَّة الشاعر بتوظيف المفردة 

.كما يجب، حينما جعل القرآن ناطقًا في شخصيَّة الإمام

ويقول أيضًا:

خارطتي ك��لّ  وح���وتٌ  صرتُ  ال��ن��ون  ذا 
ال��ن��ون ذا  رب�������اه  ي�����ا  أي�����نَ يخ�����رجُ  مِ����ن 

وال�����غ��ةً ال��ل��ي�����لِ  ذئ������ابَ  رأي������تُ  إنّي 
ف����وقَ الم��ن�����اب��رِ ت��ت��ل�����و س����ورة ال���ت���ين)2(

)1( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 26.
)2( العجيل�يّ، ديوان رماد الأمنيات: 32.
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��ة نبيِّي الله  فه��و ينق��ل حسرت��ه وأسفه ع��لى بلده ال��ذي يراه سليبً��ا، مستثم��رًا قصَّ
ر الشعب في جوف حوتٍ مظلم، أي الخارطة  يونس عندما ابتلعه الحوت، فهو يصوِّي
الت��ي تحيط بالعراق، ولامناص من الخروج، حيث اعتل��ت الذئاب المنابر، بعد أن رأتها 
باع، وولغ ولوغً��ا، شرب ما فيه بأطراف   عين��ه والغةً، والول��غ: »للكلب وغيره من السِّي

لسانه«)1(.

)1( مجمع اللغة العربيَّة، المعجم الوسيط: 1075.
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المبحث الثاني

المرجعيَّات التاريخيَّة

العراق بل��د التاريخ والحضارة، وهو ذو إرث تاريخيّ عظيم، امتدَّ على مرِّي العصور 
م��ن بابل وسومر، وتبع هذا الإرث كثيٌر من الأح��داث والوقائع، وإلى يومنا هذا، وقد 
ترجم الشعراء هذه الأحداث في قصائدهم؛ بوصفها مصدرًا ورافدًا لكثير من صورهم 
ي  ��ة، فقد استح��ضروا تلك الشخصيَّ��ات التاريخيَّة بمفردات حيَّ��ة تستثير المتلقِّي الشعريَّ
وتستميله، وأضف إلى ذلك التجربة الحياتيَّة التي عاشها الشعراء في ظلِّي هذا التاريخ في 

عة. الذات الشاعرة، وهي ترجمان الواقع بمضامين غنيَّة ومتنوِّي

ة »رمزٌ مصدره الشعور، والرمز أكثر امتلاءً وأبلغ تأثيًرا من  ولأنَّ الص��ورة الشعريَّ
الحقيقة الواقعيَّة، وأكثر ش��عبيَّة من الحقيقة الواقعيَّة، فهو ماثل في الخرافات والأساطير 

والحكايات والنكات وكلِّي المأثور الشعبيّ«)1(.

ة، وأحيانا يلجأ إلى ذلك بتوجيه  فكان لا بدَّ للشاعر أنْ يرمز لتاريخه بصوره الشعريَّ
��ة المضطربة، فهو يمي��ل أحيانا إلى أن تكون صوره لوح��ة تاريخية؛ لأنَّه   تربت��ه الشعوريَّ
لا يخل��ق الصورة من ع��دم، وإنَّما من الإمكانات المتاحة له، مستعينً��ا بمدركاته الحسيَّة؛ 

ة الفنيَّة)2(. ا مع أحداث تحتويها التجربة الشعوريَّ ل تفاعلًا خاصًّ ليشكِّي

)1( عبد الفتَّاح، القصيدة العربيَّة المعاصرة: 482-481.
ة في النصِّي الشعريّ المعاصر: 129. )2( بومالي، تشكيل الصورة الشعريَّ
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وي��أتي توظيف التاريخ في الشعر العربّي الحديث »بوصفه واقعًا وجد الشاعر نفسه 
ا للمشاركة، ويكون ش��عره وفقً��ا لمعطيات وظروف محيطة به،  فيه، فيكون غالبًا مضطرًّ
فالتاري��خ قادر على تقدي��م العون جماليًّا للشاع��ر الحداثيّ الذي يسع��ى لكتابة قصيدته 
الجدي��دة، كلحظة مشتعلة تمتُّد بين الماضي والح��اضر، وتفتح في الوقت نفسه لاحتضان 

المستقبل، بما يمتلئ به من سحر ووعي وطاقة.. الخ«)1(.

 وللبنداريّ، حسن حديث عن أهميَّة المرجعيَّة التاريخيَّة، وينقل لنا رأي )ابن طباطبا( 
د الثاني المرجعيَّة التاريخية، لكون��ا تُسهم في ثقافة الشاعر إذا اقترن ذلك  في ذل��ك، إذ أكَّ

بوعيه في الحدث التاريخيّ، أو فهم الصراع الخاصِّي بالحضارات والحروب)2(.

فإسهامات الأح��داث التاريخيَّة، برموزها وش��خصيَّاتها وأماكنه��ا، إسهامًا فاعلًا 
في تشكي��ل القصي��دة وبنائها من طريق تثبي��ت دعائم الصورة، وفه��م المعنى، ممَّا يجعل 
الأح��داث التاريخيَّة العن��صر الأساس في فهم فحوى القصيدة، فه��و يجد نفسه يسير في 

ة)3(. عوالمها، ويستحضر منه ما يمكنه في تقديم صورته الشعريَّ

نوا أش��عارهم بأحداثهم  ويب��دو لي أنَّ العرب، ع��لى وجه الخصوص، كثيًرا ما ضمَّ
ون الشعر سجلَّهم الحض��اريّ لأحداثهم التاريخيَّة،  وش��خصيَّاتهم وأماكنهم، فهم يع��دُّ
ة قدي��مًا وحديثًا، فاعتزاز  وأرى أيضً��ا أنَّ للتاري��خ أثرًا كب��يًرا في تشكيل الصورة الشعريَّ
��رًا من طريقه تصويرًا ذهنيًّا حيًّا  الشاع��ر بنفسه يدفعه إلى استذكار ماضيه العريق، مسطِّي
اه السامع بشغف، ولدراسة المرجعيَّات التاريخيَّة في ش��عر عبَّاس العجيلّ، سأدخل  يتلقَّ

لها من ثلاثة محاور، هي: الشخصيَّات، والمكان، والوقائع، والأحداث.

ة: 42-41. ق، في حداثة النصِّي الشعريّ، دراسة نقديَّ )1( علّاَّ
)2( بنداريّ، الصنعة الفنيَّة في التراث النقديّ: 51.

)3( ياسين، المرجعيَّات التراثيَّة في شعر نزار قبَّاني: 142-141.
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أ. الشخصيَّات:

يستحضر الشاعر أحيانًا شخصيَّات تاريخيَّة؛ لتوظيفها في شعره، بوصفها أداة تعبرِّي 
ي)1(،  خها في ذهن المتلقِّي ع��ن طبيعة مرحلة أو قضيَّة معيَّنة، يرمز بها لفكرة يري��د أن يرسِّي
»ويعدُّ هذا التضمين للشخصيَّات خلقًا لدى القارئ للعديد من المشاعر والأحاسيس، 
كشعوره بفخر واعتزاز في مواضع، وش��عوره بأسى وألم في مواضع أخرى، لذلك يجب 

ة«)2(. ا تعل القصيدة تطفح بجماليَّتها الشعريَّ ة التفاصيل؛ لأنَّ أنْ يعتمد الأديب دقَّ

وشاعرنا كغيره من الشعراء، فهو يرتكز على الإرث التاريخيّ والحضاريّ في مخيَّلته، 
وعلى ش��خصيَّات وطنيَّة وتاريخيَّة وأدبيَّة، بل حتَّى سياسيَّة، في شعره، ومن هذه النماذج 

نراه يقول:

عل ف�����زرْ  ال���ف�������ؤادِ  ظ���م���أن  ك���ن���تَ  إنْ 
عل مِ���ن  ينه�لُ  ح��ي�����نَ  ي���روى  وال��ق��ل��بُ 

ل�ها ف�����ان��دب  م��ص��ي��ب��ةٌ  ده��ت�����كَ  وإذا 
عل ي�����ا  ورددْ  وق�������لْ  ال�����وصي  ذاكَ 

ف��اتج��ه ص�����در  ب��ض��ي�����ق  ش���ع���رت  وإذا 
ص���وبَ ال��غ��ريِّي وك���نْ ق��ري��بً��ا م��ن ع���ل)3(

 ،ّفارتك��ازه هن��ا ع��لى ش��خصيَّة دينيَّة سياسيَّ��ة تاريخيَّ��ة كشخصية الإم��ام عل
أعط��ى للقصي��دة فنيَّة، ولاسيَّ��ما بتكرار اسم ع��لّ في القافي��ة، فإنَّه ينمُّ ببراع��ة الشاعر 
��ي وعواطف��ه وأحاسيسه صوبه��ا، وإعط��اء صفة العط��ش للقلب  بتركي��ز ذه��ن المتلقِّي

)1( عشريّ، استدعاء الشخصيَّات التراثيَّة في الشعر العرب�يّ المعاصر: 120.
ة المعاصرة فترة السبعينيَّات وما بعدها: 62. )2( مهدي، المرجعيَّة التراثيَّة في الرواية الجزائريَّ

)3( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 23.
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ها الشاعر بساقي  تصوي��رًا بارعًا؛ لأنَّه لم يقصد عطشه للماء، وإنَّما للطمأنين��ة التي صورَّ
رة في نفوس   الحوض الذي ت��روى منه القلوب قبل الأكباد؛ لأنَّ ه��ذه الشخصية متجذِّي

الناس.

ل في فناء التاري��خ، مستحضًرا  وب��ما أنَّ الشاع��ر ذو ثقاف��ة أدبيَّة عالي��ة، فهو يتج��وَّ
 م��ن ش��خصيَّاته م��ا يتناسب مع طرح الفك��رة لديه، فل��ه في قصيدة )ما قال��ه لي المتنبِّيي( 

يقول:

س���اب���ح�������ات الج�����ماج�����مِ  ف�������وقَ  ولي 
انه���زم���ت ولا  ح��ي��ي��ت  م����ا  س��ت��ش��ه��د 

ف�������ردا الم������ي������دانِ  في  حم��������دان  ف���ت���ى 
ول�����ك�����نّ�����ي ل�����������هُ أم�������������مٌ ج��ع��ل��ت

ع��ب��د مح�����ض  إلا  ك���������اف����ور  وم�����������ا 
ح��ق��ير ك����مْ رف���ع���ت وك����م وض���ع���ت)1(

فق��د عمد الشاعر هن��ا إلى تضمين قصيدته هذه الأس��ماء كموازنة ومقارنة بين قلم 
الشاع��ر، وما يطرحه م��ن أفكار، ففتى حمدان هن��ا قصد به )سيف الدول��ة الحمدانّي(، 
الذي كان يفتخر المتنبِّيي ويعتزُّ بصحبته له، وكأنَّ الشاعر أراد أن يقارن بين شخصيَّ�تَين، 
الأولى م��ا طرح��ه في فتى حمدان، والثاني هي ش��خصيَّة كافور الأخشي��ديّ حاكم مصر 
آن��ذاك، ول��ه حادث��ه معروفة م��ع المتنبِّي��ي، إذن هي مقارنة ب��ين الأصال��ة بالنسب، فهو 
 يستدع��ي ش��خصيَّة المتنبِّيي، وع��لى لسانا يقول لكاف��ور: أنا أرفعك وأنا م��ن أنزل من 

قدرك.

وم��ا يميِّي��ز عبَّاس العجيلّ من غ��يره، بأنَّه يستحضر الشخصيَّ��ة في قصيدته من أيِّي 

)1( العجيل�يّ، ديوان رماد الأمنيات: 67.
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اها بما يتطلَّب وفكرة القصيدة، فعندما يقول: ا إيَّ عصٍر وزمنٍ، موظفًّ
ي�وهمني الخ������ضراءِ  م��س��ي��ل��م��ة  م���ن  ك����مْ 

ال���ق�������رائ���ين آلاف  الله  لَ  ن�����������زَّ أن 
له��ب أب���������و  بي  ي���ص���ل  رب���������اه ص�������ارَ 

يسقيني ال��ص��ه��ب�����اءِ  م��ن  ول��ي��لًا  ص��ب��ح���ً��ا 
مملكةً ���اج  الح���جَّ أس��ل��ب  ك��ي  ع��ش��تُ  م��ا 

ل��ل��ف��راع��ين)1( ح��ك��م���ً��ا  أق����وض  أن  أو 
فالشاع��ر هن��ا أثبت براعت��ه في است��دراج الشخصيَّة لموض��وع فك��رة القصيدة، ف� 
اج والفراعنة( أسماء كلُّها ترمز إلى الظلم والكذب  )مسيلمة الكذاب، وأبو لهب، والحجَّ
والخ��داع، فه��و يريد أن يوصل للق��ارئ أنَّ حكم ساستنا اليوم لي��س ببعيد عن هؤلاء، 
ون ويقتلون  اج، ويتكبرَّ م يكذبون كمسيلمة، ويوهمون كأبي لهب، ويظلمون كالحجَّ فإنَّ

كالفراعنة.

ب. المكان:
المك��ان مصدرٌ مهمٌّ من مصادر تشكيل الصورة في الشع��ر العربّي قديمًا وحديثًا، لما 
يتمتَّ��ع به من أث��ر عميق في نفسيَّة الشاع��ر وعوالمه، فهو من طريقه يع��برِّي عن هواجسه، 
فالمك��ان مرتبط به بشكلٍ جوهريّ، ولا يمكن فصل��ه عن بقيَّة المصادر، فالشاعر العربّي 
قًا بذكريات��ه أو ارتباطاته  بطبيعت��ه غالبًا م��ا تستوقفه تفاصيل المك��ان، وقد يك��ون متعلِّي
ا، وهذا الارتباط ليس بحديث العهد، وإنَّما ممتدٌّ من العصر  سياسيًّ��ا أو اجتماعيًّا أو فكريًّ
مات الطلليَّة،  الجاهلّ إلى الآن، وأكثر الشعراء الجاهليِّيين كانوا يبتدؤون قصائدهم بالمقدِّي

اي الوقوف على مكان الأحباب والديار المهجورة.

)1( العجيل�يّ، ديوان رماد الأمنيات: 23.
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ولهذا يجب معرفة ما هو المكان لغةً واصطلاحًا، حتَّى يتسنَّى لنا الخوض فيه، يقول 
الفراهيديّ )170ه�( المكان »في أصل تقدير الفعل مفعل؛ لأنَّه موضع للكينونة«)1(.

��ا عند الفيروز آباديّ )817ه�( في قاموسه، فهو بمعنى »الموضع، والجمع أمكنة  أمَّ
وأماكن«)2(.

ه »حاويًا وقابلًا للشيء«)3(. ح به )افلاطون(، إذ عدَّ والمكان اصطلاحًا، صرَّ

��ا )اقليدس(، فقد مثَّ��ل المكان عنده بالأبع��اد الثلاثة، وه��ي )الطول والعرض  أمَّ
والعمق(، وكما ش��غل المكان الفلاسفة اليونان، شغل فلاسفة العرب أيضًا، ف�)الرازي( 
ّ والجزئيّ، وق��د تبنَّى )ابن سينا( الموقف الذي يقول:  ميَّ��ز بين نوعَين من الأمكنة، الكلِّي

ن«)4(. »إنَّ المكان هو السطح الحاوي لسطح المتمكِّي

إذًا المك��ان بمفهومه العام: الفراغ ال��ذي يوي الموجودات، كالجسد وغيره وممكن 
أن يكون مكم��ن القوى الفنيَّة والفلسفيَّة والعاطفيَّة ل��دى الكائن الحيّ، والاختلافات 
ر العلماء عن ماهيَّ��ة المكان، فمعظمهم  الكث��يرة الت��ي وردت في فهمه، هي نتيجة تص��وُّ
سه من طريق التجربة، ومعظمهم تخيَّله من وجهة نظر فلسفيَّة، ولهذا يتطلَّب العمل  تحسَّ

دًا بالمساحة، ك�»تمثال أو قصيده أو لوحة«)5(. الفنِّييّ مكانًا محدَّ

ة، فه��ي امتدادٌ إلى بُعدٍ مج��ازيّ ورمزيّ  اليَّة لغويَّ ة ه��ي فعَّ وب��ما أنَّ الص��ورة الشعريَّ
ز قدرة  وتصويريّ، يقوم فيها المكان بدور كبير، وتقوم الصورة بدور المونتاج، وهنا تتركَّ

)1( الفراهيديّ، العين: 387/5.
)2( الفيروز آباديّ، القاموس المحيط: 1235.

ة المكان في فلسفة ابن سينا: 19. )3( مجيد، نظريَّ
)4( الجرجانّي، التعريفات: 345-344.

)5( لوتمان، مشكلة المكان الفنِّييّ: 85-84.
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الصورة على خلق مشهد متكامل، يوظِّيفها الشاعر بأدواته الفنيَّة)1(.

ل جمالي لأبعاد النصِّي الأدبّي؛ لأنَّه أحيانً��ا يبعث إمكانيَّة الغموض في  »فالمك��ان تحوُّ
يّ والمعنويّ، ولهذا  ، فهو الفضاء الذي يتنقل به خيال الشاعر في إطاره المادِّي قال��ب النصِّي

اه إلى أوسع من ذلك«)2(. مسألة المكان لا تقف عند التأطير، بل تتعدَّ

م أنَّ المكان ه��و الحيِّيز الواقعيّ والاف��تراضّي للشاعر في  ويستنت��ج الباحث ممَّا تق��دَّ
ة، سواء كانت حسيَّة أو خياليَّة، فهو مصدر للأش��ياء، الذي يتولَّد  تكوين صوره الشعريَّ
ل من أطلق مصطلح  منه الفكر والشعور، وهو ما يخلق مكانًا فنيًّا لدى الشاعر، ولعلَّ أوَّ
 المك��ان الفنِّييّ هو )غاستون باش��لار(، بقول�ه: »إنَّ المكان الذي ينج��ذب نحوه الخيال، 
لا يمكن أن يبقى مكانًا لا مباليًا، ذا أبعادٍ هندسيَّة وحسب، بل هو مكان عاش فيه بشر، 

ليس بشكلٍ موضوعيٍّ فقط، بل بكلِّي ما للخيال من تحيُّز«)3(.

ومن تلِّييات المكان في شعر عبَّاس العجيلّ، فمثلًا يقول:

ما الذي يجعلُ بغدادَ عروسًا باكية

ما الذي يجعلها تخلعُ ثوب الأنبياء

فتراها عارية

ما الذي يجعلها تنطق مثل الببغاء
تتشظَّى مثل ما الساقية)4(

)1( لوتمان وآخرون، جماليَّات المكان: 34.
)2( مونسي، فلسفة المكان في الشعر العرب�يّ: 20.

)3( باش��لار، جماليَّات المك��ان: 31، حسين، جماليَّ��ات المكان في الشعر العراق��يّ الحديث )سعدي 
يوسف أنموذجا(: 8.

)4( العجيل�يّ، أنين في طرقات صاخبة: 19.
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ساته،  إذ جع��لَ الشاعر من بغداد المكان الذي ذُبحت فيه أحلام��ه، وانتُهِكت مقدَّ
اه��ا عروسًا باكي��ة، وهذا ما أضفى ع��لى المكان طابع الح��زن، سالبًا منه رداء  مص��ورًا إيَّ
الأنبي��اء الذي تشظَّ��ى كما يتشظَّى م��اء الساقي��ة، والساقية هي دلالة ع��لى المكان الذي 
يتضن الماء، وهذه أيضًا التفاتة رائعة من الشاعر؛ لأنَّه اعطى حركيَّة للمكان، ولم يجعله 

جامدًا لا روحَ فيه، ومسترشدًا من أنَّ الماء هو سرُّ الحياة.
وله في قصيده )موتى بلا رفات( تصوير رائع للمكان، إذ يقول:

أطير كالعصفور فوق )شارع الرشيد(
ثمَّ أحطُّ حال�مًا في )شارع السعدون(

ي في مي�اه دجلة العتيد)1( وأم�دُّ كفِّي
فجعل من مرجعيَّة ش��ارع الرش��يد وش��ارع السعدون ودجلة، ص��ورة حيَّة، جمع 
فيها كلَّ فض��اءات أحلامه المسروقة واليائسة، مع أنَّ هذي��ن الشارعَين لهما دلالة نفسيَّة 
م يعتبرونا من الش��وارع التاريخيَّة والتراثيَّة في بغداد، فماء  وانتمائيَّ��ة لدى العراقيِّيين؛ لأنَّ

دجلة هو المكان الذي يغتسل الإنسان فيه من خطاياه، من وجهة نظر الشاعر.

ولقدسيَّ��ة المكان مرجعيَّة مهمة ل��دى عبَّاس العجيلّ، فهو ذل��ك المحارب العتيد 
ساته، ولا يخش��ى في الح��قِّي لومة لائِ��م، فنراه  ال��ذي يداف��ع بقلمٍ باش��طٍ ع��ن ك��لِّي مقدَّ

 

يقول:

ك��ل��ما ب��ح��ض��ن��ك  أغ���ف���و  أنْ  أش����ت����اقُ 
لاح��ظ��ت وغ�����دًا س��اق��ط���ً��ا ل���ك ي��رك��لُ

يعلموا لم  ل��ك��ن��ه��م  ج��س��دي  ك��ب��ل��وا  ق���د 
ي��ت��ك��ب��لُ لا  ال���ص�������بّ  الم���ح���ب  ق���ل���ب 

)1( العجيل�يّ، ديوان عواصف وجحيم: 19.
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ل��ل��ق��دسِ س�����وف أع����ود رغ���م أن��وف��ه��م
ي���ن���ك���لُ)1( ف����ارس����اُ لا  أب���اي���ع  وغ���������دًا 

وشاعرنا هنا جعل من المكان بارقة أمل لتحرير الشعب الفلسطينيّ من الاحتلال، 
ة من براثن  ة، فالقدس عند العرب تعني تخليص الأمَّ ل المكان إلى مصدر إلهام وقوَّ إذ حوَّ
الصهاين��ة، وجعل من المكان ساحة يجتمع فيها الش��وق والحسرة والإباء، وإنْ كانوا قد 

كبَّلوا فيها الأجساد، لكنَّهم لن يستطيعوا أن يكبِّيلوا القلوب التي تنبض بحبِّيها.

ج. الوقائع والأحداث:
التاري��خ العربّي ملء بالوقائ��ع والأحداث على مرِّي الأزمان، وق��د استثمر الشعراء 
ة،  ة أساسيَّ��ة في بناء صوره��م الشعريَّ الع��رب ه��ذه الأح��داث والوقائع، بوصفها م��ادَّ
وعكسوه��ا على الواقع بخيال الأديب الذي ينقل الأش��ياء إلى مخيَّلة السامع، تاركًا أثره 

على انفعالاته من طريق القصيدة.

ه  ��ه يعتزُّ به، ويعدُّ ��ه الشاعر إلى التاري��خ بأحداثه ووقائعه، ليس جزافا؛ لأنَّ إنَّ توجُّ
ة والضع��ف في واقع��ه، والشاعر الحقيقيّ ه��و الذي يؤمن  سن��دًا معرفيًّ��ا لتحدي��د القوَّ
ب��أواصر التفاع��ل بين ماضيه وح��اضره، لصن��ع مستقبلٍ م��لءٍ بالأفكار البنَّ��اءة، فهو 
ال،  ة، وأنَّه العنصر الفعَّ متواص��ل مع الماضي؛ ليأخذ منه ما يلائم تاربه ومواقفه الشعريَّ

فيه »بيئة الواقع عبر السياق التاريخيّ والاجتماعيّ«)2(.

وللشع��ر أثره الواضح في تدوين تلك الأخب��ار والأحداث والوقائع التي حفل بها 
التاري��خ، ولا سيَّ��ما أنَّ العرب جعلوا الشعر مصدرًا لحفظ ه��ذه الأحداث؛ لأنَّ تداوله 

)1( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 92.
)2( جبَّ��ار، الشاع��ر والتراث، دراسة في علاقة الشاعر العرب�يّ بال��تراث: 84، مكسح، المرجعيَّات 

ة والفنيَّة في شعر ياسين بن عبيد: 27. الفكريَّ
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خين  ك��ان ي��سري على لسانم أكثر م��ن النثر، والمتتبِّي��ع لكتب التاريخ يج��د أنَّ اكثر المؤرِّي
هوا إلى الاستشهاد بالشعر، بوصفه جزءًا منهجيًّا في كتاباتهم؛ لأنَّه يؤدِّيي دورًا أساسيًّا  اتَّ
امها  ة الأخبار، فكانت القبائل تتسابق لحفظ أيَّ ز صحَّ في إيصاله��ا، حتَّى أصبح وثيقة تعزِّي

ا)1(. وتاريخها شعريًّ

ر الباح��ث أنَّ الشع��راء في العصر الحدي��ث قلَّما يكون اعتماده��م في توثيق  ويتص��وَّ
ر الذي حصل في التأليف  تلك الأحداث والأخبار على ش��عرهم، ويعزو ذلك إلى التطوُّ
ر التكنولوجيا الحديثة،  ره إلى جانب الشعر، إضافة إلى تطوُّ والتوثيق، وظهور النثر وتطوُّ
كلُّ ذل��ك قلَّل من اعتماد الشعراء العرب في العصر الحديث على التوثيق في أش��عارهم، 
ة بها، ومنهم شاعرنا، فهو من باب الفخر أو  والذي عمد منهم إلى تضمين صوره الشعريَّ
ة.  اها مصدرًا مهماًّ من مصادر صوره الشعريَّ ا إيَّ التذك��ير بتلك الأحداث والوقائع، ع��ادًّ

فيقول شاعرنا في هذا الصدد:

رى ال���ذُّ إلى  سعيًا  الم��ج��دِ  جيش  م��زاح��مُ 
ون���أخ���ذُ ممَّ�������ا اس��ت��ع��ى غَ��ي�����رن��ا ق��ه��را 

فدى أرواح��ن��ا  الص�خرِ  ب��ج��رفِ  سكبنا 
ن��صرا)2( فعلنا  من  الج��رف  صخر  فأصبحَ 

فق��د عمد الشاعر هنا للتذكير بواقعة ج��رف الصخر، واستخدمها للفخر بحشدنا 
ة والفخر بمن سكب الروح في  اتن��ا الأمنيَّة، وجيش المجد كناية عن الع��زَّ س، وقوَّ المق��دَّ
تل��ك الواقع��ة نبراسًا ودماءً استنهضت لنصرتنا حتَّى الحج��ر، وكأنَّه يقول: نحن أسياد 

ة والقهر. هذي الأرض، ونأخذ ما استعصى على غيرنا بالقوَّ

)1( الأصفهان�يّ، الأغاني: 182.
)2( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 7.
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يتفاخ��ر  دومً��ا  ن��راه  ��ا،  وعقائديًّ دينيًّ��ا  ��ق  التعلُّ ش��ديد  العجي��لّ  عبَّ��اس  ولأنَّ 
 ،ز في ذِكر أخب��ار أهل البيت��  بالأح��داث والوقائ��ع التاريخيَّ��ة الإسلاميَّة التي تتركَّ

فيقول:

أم����س����تْ ب���م���ول�������دك الأي�������ام ت��ب��ت��س��م
وال����ك����ونُ ي���ف���رحُ والأخ������لاق وال��ق��ي��م

يحكمهم ك���الأن���ع���امِ  وح���ق���ك  ك���ان���وا 
وال��ص��ن��م)1( الأن���ص���اب  م��ك��ة  وفي  شِركٌ 

ويقول أيضًا:

ي�������ومَ ال���غ���دي���رِ ل�����ه الأي������ام ش���اه���دةٌ
البطلا ال��ف��ت��ى  ف��ي��ه  الم��ص��ط��ف��ى  ن��ص��بَ  اذ 

ب���خ���مٍ لم تج����دْ رج��لا ح��ي��ث الج���م�������وع 
رح���لا)2( ق��د  ال��ع��رش  ل�����ربِّي  البطين  مثل 

ويقول في موضع آخر:

مَ����ن ك�������انَ م���ول�������ده ب����أق����دسِ ب��ق��ع��ةٍ
وق���ى ش��ه��ي��دًا في ال��ص��لاة س���وى ع��ل؟

مَ����ن زل���������زلَ الح���ص���نِ الم��ن��ي�����ع ب��خ��ي��بٍر
ع��ل؟ س�������وى  ال��ي�����ه��ود  أف������ذاذ  وأذل 

ش��م��خ��ت وق�����د ن�����صرت ب���ي�������وم م��ك��ةٍ
�����ا ع����لى م���ت���ن ال���ن���ب���ي ع�������لا ع��ل ل�����مَّ

)1( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 36.

)2( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 36.
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ل���������ماَّ ت����ص����دّق ب���ال�������رك���وع ب���خ���ات���مٍ
غ��ب��ط ال��س��ج��ود رك����وع م��ن��ق��ذن��ا ع���ل)1(

فالشاع��ر هنا استذكر مولد الرسول الاكرم، وأعط��ى ذلك اليوم طابع البهجة 
ة  والفرح للكون، مصورًا منه نافذة الضوء الذي أطلَّت على العالم لتخليصهم من العبوديَّ

ك وعبادة الأصنام. والشرِّي

ة عالية وقدسيَّة  وفي المقط��ع الثاني استذكر الشاعر فيه يوم الغدي��ر الذي يمثِّيل رمزيَّ
ب فيه أميرنا علّ وصيًّا لرسول  لدى المسلمين، وخصوصًا الشيعة هو اليوم الذي نصِّي
د  الله، ويقول: إنَّ غدير خم لم تشهد بتاريخها رجلًا كعلّ؛ ليكون خلفًا لنبيِّينا محمَّ

)عليه أفضل الصلاة والسلام(.

وفي المقط��ع الثال��ث، يورد الشاعر ي��وم ولادة الأمير علّ، وحادثة ش��قِّي جدار 
الكعبة ودخول السيِّيدة )فاطمة بنت أسد( داخل الجدار، وهو دلالة على أنَّ الشاعر 
أراد إيص��ال أحقيَّ��ة الإمام علّ، وقدسيَّت��ه عند الله تعالى، مسترس��لًا في قوله، ذاكرًا 
ة التي ش��هدها التاريخ الإسلاميّ  مناقب��ه في واقع��ة خيبر، الت��ي تعتبر من الوقائ��ع المهمَّ
عندم��ا فتحها الإمام ع��لّ، وأذاق اليهود الذلَّ والعار، وذك��ر أيضًا في هذه الأبيات يوم 
ة عندما علَا الإمام علّ على كتف النبيّ، وه��دم الأصنام، ولم ينسَ الشاعر  فت��ح مكَّ
ق الإمام علّ بخاتم��ه، والتي عبرَّ عنها الق��رآن الكريم في قوله  ة تص��دُّ التذك��ير بقصَّ

تعالى: ﴿ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ﴾)2(.

وللوقائ��ع والأحداث في عصرنا الحديث نصيبٌ في ش��عر عبَّ��اس العجيلّ، حيث 
يقول:

)1( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 25.
)2( سورة المائدة، الآية 55.
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������ة ق�������ام ط����فٌّ ع������لى ج������س الأئ������مَّ
ط����ري����ق م�������ات ف����ي����ه أل���������ف ض�����امِ

مح���ص���ن���ات م������ن  دج�����ل�����ة  في  ف����ك����م 
غ����رق����نَ وك�����م ت��ي��ت��م م����ن غ����لام����ي)1(

ة، وراح  استذك��ر في ه��ذه الأبيات الواقع��ة الأليمة الت��ي حدثت على ج��سر الأئمَّ
ضحيَّتها ما يقارب الألف ش��خص في الزيارة المليونيَّة في ذكرى استشهاد الإمام موسى 
رًا من خلاله��ا عبق العش��ق لآل البيت، مستح��ضًرا من واقعة  الكاظ��م، مص��وِّي

ة. ا وقعت على جسر الأئمَّ رًا وكأنَّ ، مستشهدًا مصوِّي الطفِّي

ة لدى  يُستنتج م��ن ذلك أنَّ الأحداث والوقائع التي هيمنت ع��لى الصورة الشعريَّ
ة من الوقائع والأح��داث الإسلاميَّة، والاخبار  عبَّ��اس العجيلّ، أكثرها كان��ت مستمدَّ
ن أش��عاره جزءًا من الأحداث التي حدثت في  المتعلقة بآل البيت، وإن كان قد ضمَّ

العصر الحديث.

)1( العجيل�يّ، ديوان جنان الجنان: 78.
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الخاتمة

لنا إلى  ة لديه، توصَّ من دراستنا للشاعر عبَّاس العجيلّ ومرجعيَّات الصورة الشعريَّ
ة كليَّة لم تُذكَر،  نتائ��ج جزئيَّ��ة جعلناها مبثوثة في طيَّات هذه الدراسة، وهناك نتائ��ج عامَّ

سنذكرها، ومن هذه النتائج:

ة، مع . 1 طغي��ان المرجعيَّات الدينية والتاريخية على صور عبَّ��اس العجيلّ الشعريَّ
ملاحظه ذوبان السياسيَّة والاجتماعيَّة داخل الأولى والثانية.

ة والرواي��ات في أهل . 2 إكث��ار الشاعر م��ن تضمين الآي��ات والأحادي��ث النبويَّ
ة. البيت، لا بل جعلها ركيزةً أساسيَّة في بناء صوره الشعريَّ

ة، . 3 اختلف الشاعر عن أبناء جيله من حيث الحداثة، فبعد أن بدأ بحداثته الشعريَّ
ه أخرى في  وفي ديوان��ه )أنين ع��لى طريقات صاخبة(، ن��رى الشاعر يعود م��رَّ
 ديوان��ه الأخير )رماد الأمني��ات( إلى نم��ط القصيدة القديم في بن��اء القصيدة 

ة. العموديَّ

منا إليها، ويبقى  وه��ذه النتائ��ج لم تكن قطعيَّة بقدر م��ا هي نتائج لدراسة ممكن��ة قدَّ
مجال البحث والتحليل في ش��عر الشاعر عبَّاس العجيلّ مفتوحًا للدارسين؛ لكونه شعرًا 
غنيًّ��ا بالصور والمضام��ين العالية، وآخر دعوانا أن الحمد لله ربِّي العالمين، وصلىَّ الله على 

د وآله الطيِّيبين الطاهرين. محمَّ
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