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�ص الملُخَّ

��عر  دَ الأجناس الأدبيَّة لا يُلغي وجود قاس��م مش�ترك بينها، وخطابيَّة الشِّ إنَّ تع��دُّ
ة، ولا تقلُّ أهميَّة عنها  ��عريَّ ة والشِّ ديَّ مظهر من مظاهر تداخل الأجناس فيما بينها، كالَّرس

ي. في مجاَيل الإرسالِ والتَّلقِّ

عر والخطابة،  راسة إلى بيان التَّمازج بين فنَّي: الشِّ م، تسعى هذه الدِّ تأسيسًا على ما تقدَّ
��عري أقرب إلى نس��يج الخطابة، فسعةُ  ة مواقف تجعل من النَّصِّ الشِّ إذ يتداخلان في عدَّ
دِثًا  ه يزاحم النُّصوص الأدبيَّة الأخرى، وينفذ إلى بطانتها، ُحم اعر تجعل من نصِّ خيالِ الشَّ
ة تلك الأجن��اس، وفي قبالةِ ذلك نج��دُ قابليَّة الأجناس الأخ��رى للتَّأثير  بذل��ك ش��عريَّ
ماته��ا، وتتَّضح آلي��ات التَّمازج والتَّداخل بين الجنسَ�ني  والاخ�تراق؛ لتظه��ر بعض مقوِّ

الأدبيَّين.

ّ )رحم��ه الله تعالى(؛   و اخترن��ا لمي��دانِ التطبي��ق ديوان الش��اعر الس��يِّد مه��دي الِحِّيل

عر، وحجيَّة  عر الحُسينيّ( من سمات خطابيَّة تجمع بين جماليَّة الشِّ لما وجدتُ في شعره )الشِّ
��اعر؛ لإظه��ار المعنى بأبهى   الخطاب��ة؛ بحي��ث تأتي النَّزع��ة الخطابيَّة م��ؤازرة لإبداع الشَّ

حُلَّة.
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Abstract

The multiplicity of literary genres does not negate the 

existence of a common denominator among them. The rhetoric 

of poetry is a manifestation of the overlap between genres, such 

as the narrative and the poetic, and it is no less important than 

them in the fields of transmission and reception.Based on the 

foregoing, this study seeks to demonstrate the intertwining 

between the arts of poetry and rhetoric (oratory), as they overlap 

in several instances that make the poetic text closer to the fabric 

of rhetoric. The breadth of the poet’s imagination causes their 

text to compete with other literary texts and penetrate their 

core, thereby generating the poetic nature of those genres. 

Conversely, we find the susceptibility of other genres to influence 

and penetration, allowing some of their elements to surface and 

the mechanisms of intermingling and interpenetration between 

the two literary genres to become clear.

     We chose the Diwan (collected poems) of the poet  

Al-Sayyid Mahdi Al-Hilli (may Allah have mercy upon him) for 
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the field of application because of the rhetorical features I found 

in his poetry (specifically, Hussaini Poetry), which combine the 

aesthetic of poetry with the authoritativeness/argumentative 

nature of rhetoric. This means that the rhetorical tendency 

supports the poet’s creativity in presenting the meaning in its 

most splendid form.
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مة المقُدِّ

دٍ و آله الأطهار. لامُ على رسوِلهِِ الُمصطَفى محمَّ لاةُ والسَّ الحمدُ للهِ وكفى، والصَّ

وبعدُ..

ف��إنَّ العلاق��ة بين الأجن��اس الأدبيَّة أو طبق��ات النِّ��ص، لم تكن ولي��دة اليوم؛ بل 
تنبَّ��ه إليه��ا القدماء ورأوا أنَّ هن��اك علاقة امت��زاج تربط بين آليَّاتها، فقد جعل أرس��طو 
ة، كما جعل الفارابّي )الإقناع( ركي��زة الخطابة، ومن ثمَّ تجلَّت  ��عريَّ )الُمحاكاة( ركيزة الشِّ
��عري، كما  الرؤية القائلة: »إنَّ وجود الُمحاكاة في الخطبة تجعل منها الأقرب إلى القول الشِّ
أنَّ وجود الإقناع في الش��عر يجعل منه الأقرب إلى القول الخطُبيّ«. كما يقتس��مُ الشعرُ مع 

ي. الفنون الأخرى: التَّمثيل، والتَّعبير، والتَّأثير في الُمتلقِّ

��عر  راس��ة إلى بيان التَّمازج بين فنَّي الشِّ انطلاقًا من هذه الُمس��لَّمات، س��عَتْ هذه الدِّ
مات الخطابيَّة في  والخطابة، وق��د اقتَضَتْ خطَّتها أن تكون على ثلاثة مطالب، مبيِّنة الُمقوِّ

. ّ شعر السّيِّد مهدي الِحِّيل

ة الإثباتيَّة. اعر على الفِكرة، وسَوْق الأدلَّ ل: تركيز الشَّ المطلب الأوَّ

ة والإنشائيَّة )الطلبيَّة وغير الطلبيَّة(. المطلب الثَّاني: اعتماد الأساليب الخبريَّ

المطلب الثَّالث: استعمال أسلوب الخطاب الُمباشر.

عر والخطابة،  وقد سُ��بقَِتْ تلك المطالب بتمهيدٍ؛ لبيان القواس��م الُمش�تركة بين الشِّ
واُختتمِ البحث بأهمِّ النَّتائج الُمستخلصة منه.
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 التَّمهيد
عر والخطابة ي ال�شِّ مقاربة في القوا�سم الم�شتركة بين فنِّ

ؤية القائل��ة: »إنَّ الأجناس هي طبقات، والأدبّي هو  ننطل��قُ في هذه المقاربة من الرُّ
«)))، والمعنى أنَّ الأجناس الأدبيَّة هي طبقات ُختفي وراءها فنًّا من الفنون الأدبيَّة  ّ النَِّّيص

المعروفة.
وعلي��ه، فإنَّ العلاق��ة بين الأجناس الأدبيَّة، أو طبقات النِّ��ص لم تكن وليدة اليوم؛ 
بل تنبَّه إليها القدماء، ورأوا أنَّ هناك علاقة امتزاج تربط بين آليَّاتها، فقد جعل أرس��طو 
ة، ك�ام جعل الفارابـ��يّ )الإقناع())) ركي��زة الخطابة، ومن  ��عريَّ )المح��اكاة())) ركيزة الشِّ

 ))) نظري��ة الأجناس الأدبيَّة دراس��ات في التَّن��اصِّ والكتابة والنقد، تزفيطان ت��ودوروف، ترجمة: 
د. عبدالرحمن بوعلّي: 26.

))) المح��اكاة: هي مصطلح نقديّ اس��تعمله أفلاطون قبل أرس��طو؛ للتفريق ب�ني الفنون الجميلة، 
ن معنى العرض أو إعادة العرض أو الخلق  الفنون التطبيقيَّة، والمصطلح في دلالته القديمة يتضمَّ

من جديد. ينظر: فنُّ الشعر، أرسطو، ترجمة وتعليق: د. إبراهيم حمادة: 61.
و»ما تزال فكرة المحاكاة التي جعلها أرسطو طاليس جوهر العمل الفنِّيّ، موضوع خصومة بين  	
اد. وقد أس��اء بعضهم، وذهبوا في تأويلها مذاهب ش��تَّى لم تخطر لأرس��طو طاليس على بال،  النقَّ
فأرس��طو طاليس لم يقصد بالمحاكاة المعنى الحرفّي لها، أي تقليد الطبيعة ونس��خها، بل أراد إعادة 
إخراجها على صورة جديدة تكش��ف ع��ن تأثر المتفنِّن بها، ولم يقصد بالطبيع��ة، الطبيعة الجامدة 
��ع في معناها، فجعلها تش��مل الواقع الإنس��انّي  ��اد اليوم، بل توسَّ فحس��ب، ك�ام يظنُّ بعض النقَّ
والنفس الإنس��انيَّة، إلى جانب مش��اهد الطبيعة بمعناها الشائع«. النقد الأدبّي ومدارسه الحديثة، 

ستانلي ادغار هايمن )المتوفَّى 1390هـ(، ترجمة: إحسان عبَّاس: 57/1.
 ))) أورد رأيه الدكتور إحسان عبَّاس بقوله: »ولكن كثيـرًا من الخطباء يغلطون، إذ يكونون ذوي= 
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ث��مَّ تجلَّت الرؤي��ة القائلة: »إنَّ وجود المح��اكاة في الخطبة تجعل منه��ا الأقرب إلى القول 
الش��عريّ، كما أنَّ وجود الإقناع في الش��عر يجعل منه الأقرب إلى القول الخطُبيّ«)))، كما 

ي))). يقتسمُ الشعرُ مع الفنون الأخرى: التمثيل، والتعبير، والتَّأثير في المتلقِّ

م الدكتور إحسان عبَّاس)ت1424هـ( طبقات الشعراء بالنسبة إلى القدرة  وقد قسَّ
على المحاكاة على ثلاث طبقات:

11 ا لنوع واحد . طبقة تُس��عفهم حيلتهم وطبيعتهم المهيَّأة للمح��اكاة والتَّمثيل، إمَّ
ا لأكثر أنواعه. من أنواع الشعر، وإمَّ

22 ها . طبق��ة يعرف��ون الصناعة ح��قَّ المعرفة، حتَّ��ى لا يندّ عنهم شيء م��ن خواصِّ
دوا المحاكاة. وقوانينها؛ فإذا أخذوا في أيِّ نوع من أنواع الشعر، جوَّ

33 طبق��ة تُقلِّد هاتين الطبقتَين، وتحتذي حذوهما في المحاكاة، دون طبع ش��عريّ، .
ودون دربة واعية، وهم أكثر الفئات خطأً وزلل))).

ه قوام  وق��د جعل حازم القرطاجنِّيّ الخيال عنصًرا مهًّام من عناصر الش��عر، بل عدَّ

ة، فيس��تعملون من المح��اكاة في الخطابة أزيد ممَّا تس��تلزمه، فيقول  =ق��درة على الأقاويل الش��عريَّ
ا قولٌ ش��عريّ، وكذلك فإنَّ كثيًرا من الش��عراء ذوي  الناس: هذه خطبة بليغة، وحقيقة الأمر أَّهن
ونها ش��عرًا،  الق��درة الإقناعيَّة يضعون في ش��عرهم الأقاويل المقنعة، ويجعلونها موزونة، ويس��مُّ
معون بين  وحقيق��ة الحال أنَّ ذلك قول خطبيّ عدلَ به عن منه��اج الخطابة، وكثير من الخطباء ُجي
ـربَ�ني، كما يفعل كثير من الش��عراء، وعلى هذا يوجد أكثر الش��عر. تاري��خ النقد الأدبّي عند  الضَّ

العرب: 223.
))) خطابيَّة الش��عر عند ش��عراء الفرق الإسلاميَّة في العصر الأمويّ )بحث منشور(، د. بدران عبد 

الحسين محمود: 1.
ة الأجناس الأدبيَّة دراسات في التَّناصِّ والكتابة والنقد: 26. ))) ينظر: نظريَّ

))) ينظر: تاريخ النقد الأدبـيّ عند العرب: 223.
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ة، والإقناع هو قوام المع��اني الخطابيَّة، يقول: »واس��تعمال الإقناعات في  المع��اني الش��عريَّ
ة س��ائغ، إذا كان ذلك على جهة الإلماع في الموضع بعد الموضع، كما أنَّ  الأقاويل الش��عريَّ
التخييل س��ائغ استعماله في الأقاويل الخطابيَّة في الموضع بعد الموضع، وإنَّما ساغ لكليهما 
ناعتين واحد، وهو إعمال  م به الأخرى؛ لأنَّ الغرض في الصِّ أن يس��تعمل يسيًرا فيما تتقوَّ
ناعتان  الحيل��ة في إلقاء الكلام من النُّف��وس بمِحلِّ القبول؛ لتتأثَّر لمقتض��اه، فكانت الصِّ
متآخيَتَين؛ من أجل اتِّفاق المقصد والغرض فيهما، فلذلك ساغ للشاعر أن يخطب، لكن 

في الأقلِّ من كلامه، وللخطيب أن يشعر، لكن في الأقلِّ من كلامه«))).

��ه يزاحم النُّص��وص الأدبيَّة الأخ��رى، وينفذ  ��اعر تجعل من نصِّ فس��عةُ خيال الشَّ
ة تلك الأجناس، وفي قبالة ذل��ك نجد قابليَّة الأجناس  دِثًا بذلك ش��عريَّ إلى بطانته��ا، ُحم
ماته��ا، وتتَّضح آليَّات التمازج والتداخل  الأخ��رى للتَّأثير والاختراق؛ لتظهر بعض مقوِّ

بين الجنسَين الأدبيَّين.

والخطاب��ة بوصفه��ا فنًّا يرمي إلى الإقن��اع والتأثير؛ لا بدَّ فيها م��ن البراهين العقليَّة 
لتحقي��ق الغاية الأولى، والانفع��الات الوجدانيَّة لتحقيق الغاية الثَّاني��ة، وهذه الخاصيَّة 
عً��ا يجمع ب�ني تقرير الحقائ��ق وإث��ارة العواطف،  وحده��ا تجع��ل أس��لوب الخطابة منوَّ
 فيس��تخدم الفك��ر والوج��دان، وينف��ذ منه�ام إلى الإرادة، يدف��ع به��ا إلى عم��ل م��ن 

الأعمال.

والخطاب��ة فيها التقري��ر لبيان الرأي ودعم��ه بالبرهان، وفيه��ا القصص والوصف 
ة للأس��لوب الخطابّي  الموجزان، يس��تعين بهما الخطيب في الإقناع والتأثير، فالصفة العامَّ
ة عقيدت��ه ويقينه بما يقول، ثمَّ تظهر  ل انفعال الخطيب، وقوَّ ة، ومصدره��ا الأوَّ ه��ي القوَّ

))) منه��اج البلغ��اء وسراج الأدباء، حازم بن محمد بن حس��ن، ابن حازم القرطاجنِّيّ، أبو الحس��ن 
د الحبيب بن الخوجة: 36. )المتوفَّى 684هـ(، تحقيق: محمَّ
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ة، على  في عبارات��ه المس��جوعة أو المزدوجة، وكلماته المؤثِّرة الجزلة؛ لتكون موس��يقى قويَّ
تف��اوت في ذل��ك، ويلجأ الخطي��ب إلى التَّكرار المعن��ويّ في الخطابة؛ لتثبي��ت الأفكار في 
ة والتَّأثير، وكذلك يختلف الأس��لوب،  ��امعين من الفهم، والق��وَّ الأذه��ان، وتمكين السَّ
عً��ا، حتَّى لا يكون رتيبًا، وليُمثِّل الانفعالات  فيكون خبًرا وأمرًا ونهيًا واس��تفهامًا وتفجُّ

اللازمة للخطابة، التي تمتلئ بها نفس الخطيب))).

��عر والخطاب��ة؛ ولكي نُب�ِّن�يِّ التداخل  بعد هذا الإيجاز للقواس��م المش�تركة بين الشِّ
مات  ، سنس��عى إلى دراس��ة الُمقوِّ ّ ّ في البناء الش��عريّ لديوان الس��يِّد مهدي الِحِّيل التَّناِّيص

الخطابيَّة في المطالب الآتية.

))) ينظر: الأسلوب، أحمد الشايب: 119-117.
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ل المطلب الأوَّ

تركيز ال�شاعر على الفكرة، و�سَوق الأدلَّة الإثباتيَّة

ز على الإقناع، وإعلاء النزعة الخطابيَّة،  فِّ ة اللُّغة التي ُحت يجمع هذا المطلب بين تقريريَّ
ة  من خلال نداء المخاطب باس��مه أو باس��م قبيلته، وإظهار س�امته ومآثره مدعمة بحجَّ
دِثه النَّصُّ في  ��ة غير قابلة للنقاش، فضًال عن التَّأثير العقلّي والتَّأثير العاطفيّ الذي ُحي قويَّ

ي. الُمتلقِّ

ّ من بحر الرجز والقافية من الُمتدارك))): قال السيِّد مهدي الِحِّيل

مُ���ص���اب���هِ في  ال�����طّ�����فِّ  ق���ت���ي���لَ  إنَّ 
ان���ت���ح���اب���هِ في  جر�ب��ائ����ي����لَ  أش�����غ�����لَ 

وق�����������امَ م����ي����ك����الُ ل�������هُ مُ���ك���ت���ئ���بً���ا
����تْ الأما�����ل������كُ لاك���ت���ئ���اب���هِ ف����ع����جَّ

ُ مِ���ن���هَ���ا مَ���دم���عً���ا ُّ�����بَّ�����تْ الأعُن���يُ���� وص
انْ���صِ���بَ���اب���هِ في  ال����طُّ����وف����انُ  ����ك����ه  ْ َحي َمل 

ب��كَ��ى الأعى��ل���  الَمأ��ل���  مَ������نْ في  وك������لُّ 
ال���ت���ه���اب���هِ في  ذابَ  ق���ل���بٍ  ح�����رِّ  ع����ن 

ماء، وهو معنى متوارد  نرى تركيز الش��اعر على فكرة المصاب، وأنَّه بكته أملاك السَّ

ـيّ، دراسة وتحقيق: الدكتور مُضر سليمان الِحلِّـيّ: 293. ))) ديوان السيِّد مهدي الِحلِّ
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��اعر من نسيج  ��عر، وهي الآليَّة التي اس��تعارها الشَّ في الخطُب الحُس��ينيَّة أكثر منه في الشِّ
(، وبأس��لوبٍ تقريريٍّ  دة ب��ـ)إنَّ لي��ل كانت البداي��ة بجملة إنش��ائيِّة مؤكَّ  الخطُ��ب، والدَّ

أيضًا.
ثمَّ قال))):

ب���ل���دٍ وك��������لُّ  الأرضُ  �����������ت  ورُجَّ
ب����أه����ل����هِ ض��������اقَ فَ�����ضَ�����ا رحَ�����اب�����هِ

ون����اح����تِ الج������نُّ ع���ل���ي���هِ وبَ����كَ����ى الْ����ـ
شِ���ع���اب���هِ في  ال���ق���ف���رِ  ووح�������شُ  إن������سُ 

طَ����رفُ����هُ ال������وُجُ������ودِ  في  ءٍ  َيش وك������لُّ 
انْ��صِ��ب��اب��ه ال���سّ���ح���ابَ في  ف���ضَ���حَ  قَ�����دْ 

مِ�����ثْ�����لُ�����هُ �������������يءُ  َجي لا  رزءٌ  للهِ 
أضَراب���������هِ ه������رِ  ال������دَّ في  أت������ى  ولا 

���َمحلَ���هُ �����فَ الخ����ل����قُ جم���ي���عً���ا  لَ�����و كُ�����لِّ
لَ���ـَا�مَ� أط����اقُ����وا الُج�������زءَ مِ����ن مُ���ص���اب���هِ

ا���م��� اب������نُ ال����وحِ����ي ق������امَ فَ����رِحً����ا وإنَّ
أث�����واب�����ه ِيف  ����������لَ  ِّ ُمح م�����ا  ب����ثُ����ق����ل 

��ه، في ضربٍ من  امتة والحيَّة( في نصِّ وظَّف الش��اعر ألف��اظ الطبيعة بنوعيه��ا )الصَّ
ت  ��اعر)ورُجَّ �امء(، و)الأرض وما فيها وما عليها(، واقتبسَ الشَّ المقابلة بين )أملاك السَّ

الأرضُ( من الآية الكريمة: ﴿ڳ ڳ ڱ ڱ﴾ ]الواقعة: 4[.

ي، فهو من جهة يُشعِر القارئ  ��اعر النَّصَّ من زاويتَي الإرسال والتَّلقِّ ر الشَّ ثمَّ صوَّ

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 293.
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 ،زًا على توصيف المشهد في عيون المحبِّين لآل البيت ة هول الحدث، ويستمرُّ مركِّ بشدَّ
ر التَّلقي عند الإمام الحُسين كيف كان؟ كان فَرِحًا مستبشًرا  وفي الجانب الآخر يُصوِّ

غم من ثقلِ الحملِ الَّذي وقع على عاتقِِه. على الرُّ

ة أخرى في أبياته الآتية: فتركيز الفِكر وإعماله يظهر مرَّ

مِ�����ثْ�����لُ�����هُ �������������يءُ  َجي لا  رزءٌ  للهِ 
أضَراب���������هِ ه������رِ  ال������دَّ في  أت������ى  ولا 

���َمحلَ���هُ �����فَ الخ����ل����قُ جم���ي���عً���ا  لَ�����و كُ�����لِّ
لَ���ـَا�مَ� أط����اقُ����وا الُج�������زءَ مِ����ن مُ���ص���اب���هِ

ا���م��� اب������نُ ال����وحِ����ي ق������امَ فَ����رِحً����ا وإنَّ
أث�����واب�����هِ ِيف  ����لَ  حُ����ـ����مِّ م����ا  ب����ثُ����ق����لِ 

ثمَّ وصف ش��جاعة الإمام واستبس��اله، ووظف التَّشبيهات والاستعارات الجميلة 
لإفادة المعنى، يقول))):

أي���قَ���نَ���تْ ال�����قِ�����رابِ  م����ن  ����هُ  س����لَّ إنْ 
عِ���������داهُ س�����لَّ الم��������وتَ مِ�����ن قِ����راب����ه

ي���ص���حَ���بَ���هُ لَ��������دنٌ ك�������أنَّ سِ����نَ����انَ����هُ
����َحيك����ي سَ����نَ����ا شِ���ه���اب���هِ َا�مَ��  مِ������نَ ال����سَّ

ًال أنَّ الإمام إنْ  ��جاعة، فب�َّن�يَّ أوَّ ��اعر أراد إيص��ال فكرة الاستبس��ال والشَّ فالشَّ
س��لَّ سيفه من القرابِ، أيقنتَ الأعداء أنَّه س��لَّ الموت؛ فارتعبَتْ وتراجَعتْ جحافلهم 
اكي  ِا ُحت ة لمعَاِهن ٌ كأنَّ سِ��نانَهُ من شدَّ ��يف يصحبه رمحٌ لِّني ة أنَّ ذلك السَّ مذعورة، وبخاصَّ

ا. ماء وصفاء لوِهن بريق السَّ

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 294.
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��اعر فكرة النَّصِّ واضح��ة بعيدة عن الغم��وض، يقترب من لُغة  م الشَّ فحين�ام يقدِّ
��اعر  ةِ الحماس يس��تعين الشَّ الخطاب��ة، وتظه��ر النَّزعة الخطابيَّ��ة بوضوح، كما رأينا، وبقوَّ
ي من  ��ور البيانيَّ��ة تدعم فكرت��ه، وتُقوِّ ة، فهذه الصُّ ��عريَّ ��ورة الشِّ  بالبي��انِ في رس��م الصُّ

تأثيرها.

ة السؤال المنطقيّ،  ة اعتمد قوَّ اعر واصفًا ش��جاعته، ولكن هذه المرَّ اس��تمرَّ الشَّ
ة  ة الممزوجة بحماسِ الخطُب وقوَّ عريَّ ة أيضًا، موظِّفًا أقصى الطَّاقات الشِّ وأجاب عنه بقوَّ

ة المنطقيَّة، يقول: الحُجَّ

���ورِ اس��ت��ع��ارَ ف��ان��ثَ��نَ��تْ ه���لْ ن��ف��خ��ةُ ال���صُّ
في ال��ط��ع��نِ أج���ن���ادُ ال���عِ���دى تَ��ف��نَ��ى ب��هِ؟

حَ���طَ���بٌ والُج������سُ������ومُ  ن������ارُ  هُ�����و  أو 
ال���ت���هَ���اب���هِ؟ ِيف  �������َحترِقُ   فَ������غُ������ودِرَتْ 

ق�����دْ وَجَ������������دَتْ ج���ه���نًا�مً� أع���������داؤُهُ
������ا يَ����ص����غَ����رُ عَ������ن عَ�����ذَاب�����هِ َ ع������ذَاُهب

ل�������دنٌ ول�����ك�����نّ الَم����ن����اي����ا ع�����جَ�����زَتْ
ك��اس��تال�ب��هِ ال����نُّ����ف����وسِ  ت���س���ل���بَ  أنْ 

حَ���ري���م���هِ ��������ى  َ ِمح دونَ  ب������هِ  ق��������امَ 
غَ���اب���هِ دُونَ  ال����غَ����ابِ  لَ���ي���ثِ  مُ����ق����امَ 

وآزَرت����������������هُ ف�����ئ�����ةٌ مِ�������ن صَ���ح���ب���هِ
اب�������هِ َرض في  ال����ك����ف����احُ  يُ����ؤن����سُ����ه����ا 

غَ�����دَا إنْ  ل���ل���هَ���يَ���اجِ  ش����وقً����ا  ت���ب���س���مُ 
������ِهبا ع�����ن ن����اب����هِ ُ الم���������وتُ  يُ�����كِر��شِ��
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رحْ���ل���هِ دُونَ  ال����طَّ����فِ  ِيف  ووَقَ����ف����تْ 
ب������أرجُ������لٍ أث�����ب�����تَ م�����ن هِ����ضَ����اب����هِ

ووَه����بَ����تْ ل��ل��س��ي��فِ أج���س���امً���ا هَ�����وَتْ
ذُب������ابَ������ه))) ِيف  اللهِ  في  ت���ق���ط���ي���عَ���هَ���ا 

ؤال المنطقيّ والجواب الُمدعم بالحُجج؛ لأنَّه قويٌّ كأُسْدِ الغابِ، تؤازره  فنرى قوة السُّ
.ين، وفي نصرة الحُسين يف أجسامهم في سبيل الدِّ فئة هذه صفاتهم، وهبوا للسَّ

النُّص الثاني: من البحر البسيط))):
ال��نُّ��وَبِ أعظمَ  قاستْ  )ال��ع��وات��كِ()))  بنو 

����ال����ة الَح���ط���بِ ب���ك���ربا�ل� م����ن ب���ن���ي حمَّ
ك�س��رَتْ ل��ق��د  سُ���ف���ي���انٍ  آل  ي�����دَا  ت���بَّ���ت 

ا س��ف��ي��ن��ةَ ن����وحٍ في شَ��بَ��ا ال��قُ��ضُ��بِ ً قْر�سْ��
)النَّـ ق��رَنَ  الَّ��ذي  الثُّقلُ  الُمصطفَى  وعِر�ت�ةُ 

( ف���ي���هِ ك���ت���ابً���ا أع���ظ���مَ ال���كُ���تُ���بِ ـ���ب���يُّ
���ا َ ب���ن���ورِِمه ���ك���تُ���مْ  تم���سَّ إنْ  مَ����ا  ف����قَ����الَ 

ي���بِ))) ��وا في شَ��بَ��ا ال���رِّ ��ـ��كُ��م ل���نْ ت��ضِ��لُّ ف��إنَّ

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 295.

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 103.
 ،ّـ��يّ أنَّ العواتك ثلاث نس��وة كُنَّ من أمه��ات النبي ��ق الديوان الس��يِّد مضر الِحلِّ ))) ذك��ر محقِّ
ة، وهي أمُّ هاشم   إحداهنَّ عاتكة بنت هلال، وهي أمُّ عبد مناف بن قصي، والثانية عاتكة بنت مرَّ
ة بن هلال، وهي أمُّ وهب أبو آمنة أمُّ النبيّ،  اب��ن عبد مناف، والثالثة عاتكة بنت الأوقص بن مرَّ
ته عاتكة بنت عبد المطَّلب. هامش  ة الثالثة، كما أنَّ عمَّ ة الثانية، والثانية عمَّ فعاتكة الأولى عمَّ

صحيفة: 103.
))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 286-285.
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ًال إلى الأنس��اب، فأرجع  قامتْ فكرة النَّصِّ على عقد مقارنة جنح فيها الش��اعر أوَّ
الطرفَ�ني المتقابلَين إلى أصلهم )بن��و العواتك(، وهم عترةُ المصطفى، في حين أنَّ الطَّرف 
 الآخ��ر )بنو حمَّال��ة الحطب(، وهم آل أبي س��فيان، وش��تَّان ما بين الاثنين، ث��مَّ بَّني فيها 
ما قاس��ته )بنوالعواتك( من الطرف الآخر )بن��ي حمَّالة الحطب(، وفي النَّصِّ اقتباس من 
��ه اختزل تاريخ  س��ورة المس��د)))، وذكر الواقعة بإش��ارته إلى المكان، وهو كربلاء، فكأنَّ
مه في بيتٍ واحدٍ يُبِّني أهوالها، وظلم القائمين عليها، فكأنَّه اكتفى عن ذِكر  الواقع��ة ليقدِّ
متعلَّقاته��ا بذكر أس�امء مرتكبيها، أو أرجأ الحديث عنهم، ليعق��د المقارنة الأخرى، التي 

. م فيها الدليل، وهو أقوى ممَّا ذَكر أوًّال قدَّ

فش��تَّان بين )آل س��فيان(، و)عترةُ الُمصطفى(، فعترةُ النبيِّ الُمصطفى وأهل بيته هم 
حم��ن، وفي بيوتهم نزل الق��رآن، وهؤلاء هم من )بني حمَّال��ة الحطب(. عن ابن  قرن��اء الرَّ
��وك،  عبَّ��اس، » في قول��ه تع��الى: ﴿ڱ ڱ ڱ﴾، قال: كانت تحمل الشَّ
الة  فتطرح��ه ع�لى طري��ق النَّب��يّ؛ ليعق��ره وأصحابه، ويق��ال: )حمَّال��ة الحط��ب(: نقَّ
للحدي��ث«)))، فعلى المعنيَين ش��تَّان بينهما في النَّس��بِ، وفي الُمقارنة، فتبَّت أيديهم لش��نيع 

فعلهم.

ـريف )حديث الثَّقلَين(: »إِّين  ��اعر أبياته بتضميٍن مباشٍر من الحديث الشَّ وختم الشَّ
تاركٌ فيكم الثَّقلَين، أحدهما أكبر من الآخر، كتاب الله، وعترتي أهل بيتي، فانظروا كيف 

ما لن يتفرقا حتَّى يرِدَا عَلَـيَّ الَحوض«))). تخلفوني فيهما؟ فإَّهن

))) قال تع��الى: ﴿ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳ 
ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ﴾ ]المسد: 5-1[.

د ب��ن جرير بن يزيد بن كثير بن غال��ب الآملـيّ، أبو جعفر  ))) جام��ع البي��ان في تأويل القرآن، محمَّ
الطبريّ )المتوفَّى 310هـ(، تحقيق: أحمد محمد شاكر: 678/24.

يّ الش��اميّ، أبو القاس��م الطبرانـيّ=   ))) المعجم الكبير، س��ليمان بن أحمد بن أيُّوب بن مطير اللخمِّ
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يقول:

ق��رَنَ)ال��نَّ��ـ الَّ���ذي  الثُّقلُ  الُمصطفَى  وعِر�ت�ةُ 
( ف���ي���هِ ك���ت���ابً���ا أع���ظ���مَ ال���كُ���تُ���بِ ـ���ب���يُّ

���ا َ ب���ن���ورِِمه َّ���ك���تُ���مْ  تم���س إنْ  مَ����ا  ف����قَ����الَ 
ي���بِ ��وا في شَ���بَ���ا ال���رِّ ف��إنّ��كُ��م ل���نْ ت��ضِ��لُّ

ليل القاطع ليقط��ع الطَّريق على الُمعاند، وق��د بانتْ فكرته من  م الدَّ فنلح��ظ أنَّه ق��دَّ
م البرهان، وأقام  ل، بتركيزه على المقارنة بين عترة الُمصطفى وظالميهم، ثمَّ قدَّ البي��ت الأوَّ

ه يلتقي مع النسيج الخطُبيّ في سمَتَيه البرهانيَّة و الإقناعيَّة. ة بما يجعل نصَّ الحُجَّ

ق: حمدي بن عبد المجيد: 166/5. =)المتوفَّى 360هـ(، المحقِّ
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ي للأجنا�س الأدبيَّة  التداخل التنا�صِّ
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المطلب الثاني

ة والإن�شائيَّة  اعتماد الأ�ساليب الخبريَّ
)الطلبيَّة وغير الطلبيَّة(

ع الأس��اليب؛ لإثارة الجدل الفك��ريّ أو العقائديّ؛ ليرفع من  عمد الش��اعر إلى تنوُّ
النَّزع��ة الخطابيَّة في ش��عره، فنجدُ هيمن��ة الجانب الجدلّي على الجان��ب الجمالّي؛ لأنَّ صيغ 
��اعر إثارة  ة الاس��تغراب، ولكي يضمن الشَّ ��ؤال وش��دَّ د الإمعان في السُّ ��ب تؤكِّ التَّعجُّ
ا تعتمد الاس��تدلال العقلّي  ، وظَّف صيغ الاس��تفهام؛ لأَّهن ي، واس��تجابته للنَّ��صِّ الُمتلقِّ
ي؛  أيضًا، والحال نفس��ها مع صيغ الطَّلب الأخرى، فهذه التَّوظيفات تش��حذُ ذهن الُمتلقِّ

ليبحث عن الإجابة.

يقول، من المتقارب، والقافية من المتواتر))):

ف���ك���ي���فَ يُ���ص���ي���بُ الِحا���م����مُ الِحا���م���مَ؟
�������ى يُ���ب���ي���دُ ال���ق���ض���اءُ ال���ق���ض���اءَ؟ وأنَّ

أم����ا ك�����انَ في الح������ربِ م���ن ب���أس���هِ ال��ـ
ـ��ج��م��وعُ تُ���ن���ادي ال���نَّ���ج���اءُ ال���نَّ���ج���اءَ؟

أنْ إلى  دم����اهُ����م  ���ن���انَ  ال���سِّ ويَ���س���ق���ي 
دم���������اءَ ق����ل����وبه����مُ الّ������ل������دنُ ق������اءَ؟

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 239.
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؟ ج��ديًا�لً� يه����ويْ  الأرضِ  عى�ل�  ف��ك��ي��فَ 
م����اءَ! تم����جُّ ال���قَ���ن���ا مِ�����نْ ح����شَ����اهُ ال����دِّ

س���ل���ي���بَ ال���������رداءِ ك���س���تْ جِ���س���مَ���هُ!
رداءَ! ف����خ����رًا  ال����ش����ه����ادةِ  دم��������اءُ 

وته�����شِ�����مُ خ���ي���لُ ال�����عِ�����دى ص�������درَهُ!
وك����������انَ ل����ع����ل����مِ الإل����������هِ وِع����������اءَ!

����ن����انِ ت������رى رأسَ��������هُ! وف��������وقَ ال����سِّ
س����نَ����اءَ ا��م���ءَ  ال������سَّ دَراري  يُ�����عرُ��ي�� 

��اعر أكثر من أس��لوب، واعتمد تكرار الألف��اظ )الِحمام، القضاء،  وهنا وظَّف الشَّ
تها  النجّ��اء(؛ ليُظهر البوح النَّفسّي الذي اختزنه؛ لتظهر من خلاله تفاصيل ليس��ت مهمَّ
ي لفكِّ شفرات  الحش��و والإطالة، وإنَّما الإبانة والكش��ف، فضًال عن جذب انتباه المتلقِّ
��ابقة )أما كانَ في الحربِ من بأس��هِ تنادي  ��ه اعتمد اس�ترجاع الأحداث السَّ ؛ لأنَّ النَّ��صِّ
الجم��وع النَّجاء النَّج��اء(؛ ليزيد النَّ��صَّ إثارةً واس��تغرابًا، وهي في الوقت نفس��ه تحمل 
رس��الة تُبِّني شجاعة الإمام الحُس�ني، فكيف بالموتِ يُصيب الموت؟ وكيف بالقضاء 
يُبي��د القضاء؟ وكيف بمَِن كانت منه الجموع تنادي الغوث منه، وتطلب النَّجاء، يُصبح 

مه الخيل، وكان لدين الإله وعاء؟. شِّ سليب الرداء؟ وكيف لصدرٍ ُهت

��اعر تجاه الموق��ف، وتوظيفه مختلف الأس��اليب؛ لجذب عاطفة  فنلحظ عاطفة الشَّ
ح  ، وحتَّى يرفع النَّزعة الخطابيَّة الحماس��يَّة، ويُوضِّ ��ي، وإدخاله إلى فضاءات النَّصِّ الُمتلقِّ

جاعة بشيء من الدهشة والاستغراب. ذلك الاستبسال وتلك الشَّ

س��الة بعد مقتل الإمام الحُسين، ووقف  ر مش��هد بنات الرِّ بعد هذا المقطع، صوَّ
، أيضًا: متسائًال



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 290

ي للأجنا�س الأدبيَّة  التداخل التنا�صِّ
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أتُ����س����بَ����ى وهُ���������نَّ ل����ـ����ح����يٍّ لُ����ق����احٌ
ت�����هِ ال�����كر��ب��ي�����اءَ؟ ت����������ردَّى ب�����ع�����زَّ

ال���ك���ف���ا خ�����يُ�����ولَ  رأي��������نَ  أنْ  ومَ�������ا 
خُ����يا�ل��ءَ ق����ومِ����ه����ا  مِ������ن  أع����ظ����مَ  حِ 

ف�����ي�����ا ع�����ج�����بً�����ا أعَى�����لَ����� ه�����اش�����مٍ
ع�����ي�����اءَ؟ داءً  أم�������يَّ�������ةُ  ت�����ك�����ون 

وته��������دِمُ م����ن أربُ��������عِ ال����وح����يِ )ل��ل��نَّ��ـ
ا��م��ءَ؟ ـ����ب����يّ( ب����يُ����وتً����ا ت�����طُ�����ولُ ال�����سَّ

ب����ي����وتٌ له����ا اف����ت����ق����رَ ال���ع���ال���ـ���مُ���ونَ
َ���������الٌ ي���������رُونَ ال����غِ����نَ����اءَ وع���ن���هَ���ا ُحم

�����ِهبا ت�����������ودُّ الما���ل����ئ��������كُ ش�������وقً�������ا 
ال�����ثّ�����واءَ))) تُ���ط���ي���لَ  أن  ه���ب���طَ���تْ  إذا 

��اعر أس��لوَيب الاس��تفهام والتُّعجب، كما رأينا، وعم��ل مقارنةً أخرى  اس��تثمر الشَّ
: كيف تُس��بى الحرائ��ر؟ وهي من بي��تٍ وحيٍّ  ب�ني )أميَّ��ة(، و)هاش��م(، فبدأ متس��ائًال
��اعر كي��ف تكون أميَّ��ة داءً يعاني  ب الشَّ )لق��اح( لم يدِينُ��وا للمل��وك وأمثاله��م، ثمَّ تعجَّ
��ى له أن يجد وجهً��ا للمقارنة ب�ني الاثنين؟  من��ه آل هاش��م؟ م��ن أين يب��دأ المقارنة، وأنَّ
�امء؟ ويفتق��ر لها  فكي��ف له��ؤلاء، وأنَّ��ى له��م أن يهدم��وا بيوتً��ا تُط��اول في عُلاه��ا السَّ
العالم��ون، ولا يس��تغنون عنه��ا ب��أيِّ ح��ال؛ ب��ل إنَّ الملائك��ة إن اش��تاقتْ إلى الأرض، 
 لا ت��ودُّ غيرها مأوًى تُطي��ل فيه الثَّواء، فكيف يح��لُّ عنها أهل بيت النب��يّ، ويغتدوا 

غرباء؟.

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 241. 
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اعر لتقديم  وأحيانًا يعلو صوت الفكر والعقيدة على الأساليب الأخرى، فيعود الشَّ
مها، يقول: الحُجج كنتيجة للبراهين التي يُقدِّ

( سُا����م�����عُ مَ����ا أبَ������ن������ي )ال������نَّ������ب������يِّ
صَ����ع����بُ ال������طَّ������فِ  ِيف  ك�����اب�����دتُ�����م 

مِ�����������ن ذك����������������رهِ ل�����ق�����لُ�����وب�����نَ�����ا
أف�����عَ�����ى لَ����ـ����هَ����ا لَ�����س�����عٌ وَلَ������سْ������بُ

���������دٍ وب�����������������هِ ل���������ك���������لِّ مُ���������وحِّ
شُ�������عُا���ل���تِ وج���������دٍ ل�����ي�����سَ تخ���بُ���و

ف��������راتِ يَ�����ل وي��������ك��������ادُ ب��������ال��������زَّ
فُ��������ظُ م�����ن شَ������ف������اهُ الم����������رءُ ق���ل���بُ

وَمِ�������������ن ال��������با���ل����ءِ لَ�������ن�������ا عِ�������دا

تَ����سِ����بُّ بَ����ك����ي����ن����اكُ����مْ  إنْ  كَ��������مْ 
با���م��� ثْ����������ن����������ا  تح����������دَّ وإذا 

مِ����ن����هُ����م لَ����قِ����ي����تُ����مْ قِ�����ي�����لَ ك�������ذْبُ
يُ�����ص�����دْ ن�������أم�������لْ   ْ َمل والح�������������قُّ 

دِقُ������نَ������ا مِ������ن الأع��������������دَاءِ كَ����لْ����بُ
وعى�����ل������ ع����������دَاوت����������ن����������ا ه������مُ

ل������ولائ������نَ������ا لَ�����كُ�����م أضَ��������بُّ��������وا)))
د لما كابدَ وقاسَ��ى  �امع الُمجرَّ بدأ النَّصُّ بأس��لوب النِّداء )أبَني النَّبيّ(، ثمَّ بَّني أنَّ السَّ
�الم( في الطَّفِّ هو صعب، فكأنَّه لس��عة أفعى أو  لاة والسَّ أه��ل بي��ت النِّبي)عليهم الصَّ

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 264-263.
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ادقة  ��اعر الصَّ ة الُمص��اب، فنلحظ عاطفة الشَّ بٍّ يلفظ قلبه من ش��دَّ ، في��كادُ كلُّ ُحم أش��دُّ
 م حُججًا غير قابلة للنقاش في حقِّ أهل البيت المش��بعة بوجدانه وانفعالاته، وقد قدَّ

بعد أن بَّني موقف الآخر الُمعاند اتجاههم.

يقول:

أبَ�������ن�������ي الَّ�������ذي�������ن ب�����مَ�����دحِ�����هِ�����مْ
ن������زلَ������تْ م������ن ال������رحم������نِ كُ�����تْ�����بُ

وال���������ق���������ربُ مِ�����ن�����هُ�����م ل���ل���ف���ت���ى
مِ�������ن ب����������ارئِ ال�����نَّ�����سا��م��تِ قُ�������ربُ

ه�����اكُ�����م سَ��������وائ��������رَ ل�����ـ�����مْ يَ���ع���قْ���ـ
ـ���ه���ا م����ن س����ه����وبِ ال���ب���ي���دِ سُ����هْ����بُ

اب����������ةً لأ�������ل�������رضِ ل����ي����سَ ج����������وَّ
�����هَ�����ا ش������ـ������رقٌ وغَ�����������رْبُ يَ�����ضُ�����مُّ

غُ������������رَرٌ مِ���������نَ ال������ق������ولِ ال���بَ���ل���ي���ـ
ـ����غِ ل��ـ��حُ��س��ن��هَ��ا ال���بُ���لَ���غ���اءُ تَ���صْ���بُ���وا)))

وب�������ن�������ورِكُ�������م مِ������نِّ������ي اه�����تَ�����دى

ل������ب������دي������عِ مَ��������ا أن�������ش�������أتُ لُ������بُّ
لَ����������ولاك����������مُ مَ����������ا ك������������انَ ف����ي����ـ

ف����صَ����حِ ال���فُ���صَ���ح���اءِ عُ����جْ����بُ))) ـ����هِ ِأل

فب�َّن�يَّ أنَّ نورهم هو س��بب نظم��ه البديع، كما أنَّ قربهم هو قُ��رب من الإله الجليل، 

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 264.

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 265.
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ن  م دليًال ماثًال مصدره علوّ صوت العقيدة الذي لوَّ فكان، كما ذكرنا، يذكُر البيت، ويُقدِّ
ابَ الأرضِ(  ك�ًا�مً لكلمات القصيدة، فأظهرَ حماس الخطيب الش��اعر )جوَّ إط��ارًا نصيًّا ُحم
ةً، تُثري  ��ةً نديَّ بحثً��ا عن البُلغاء الذين يس��تمعون إلى س��وائرهِ وغُرَر قولهِ؛ لتصلهم غضَّ
. ومن الأبي��ات التي عََال فيها صوت  ي العقول بحبِّ آل بيت النَّبيِّ النف��وس وتُغ��ذِّ

العقيدة:

ب���ن���ي ال����وحِ����ي أودَع���������نَ أرزاؤكُ���������مْ
داءَ ل���ـ���جِ���س���م���ي  ع����ض����وٍ  ك������لِّ  إلى 

ال����بُ����ك����اءِ في  ط�����بَّ�����هُ  ي������رى  وك��������لٌّ 
���ف���اءَ ف���يَ���ب���ك���ي ول����ـ����مْ ي�����رَ ف���ي���هِ ال���شَّ

واءِ ال��������دَّ في  ���ف���ا  ال���شَّ ي����ك����ونُ  �������ى  وأنَّ
ع���ي���اءَ؟ داءً  ال���ع���ض���وُ  ك����اب����دَ  إذا 

س���قَ���تْ سُ���ح���بُ دم���عِ���ي أج���داث���كُ���مْ
��ح��بَ م���اءَ ف��ل��س��تُ لَ��ـ��هَ��ا اس��ت��قِ��ي ال��سُّ

ءِ وصَّى���لَّ��� ع���ل���ي���كُ���م م���ل���ي���كُ ال�����سَّا��مَ��
ان����ت����هَ����اءَ))) تَ�������رُون  ل��ـ��هَ��ا لا  ص���ل���وةً 

 ،وقد وظَّف الش��اعر أيضًا أس��لوب الطلب )الأمر(، ينعى فيه الإمام الحس�ني
يقول من مجزوء الكامل، والقافية من المتواتر:

ف������ل������ت������ب������كِ ع�����������دن�����������انُ عى�ل��
ص���م���صَ���امِ���ه���ا الَم�������اضي وكَ�����عَ�����بُ)))

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 243.

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 101.
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ي للأجنا�س الأدبيَّة  التداخل التنا�صِّ
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ال����طى�ل��ُّ في  يَ�����غ�����مِ�����دُ  ك��������انَ  مَ��������نْ 
كُ�����ثْ�����بُ غ������مَ������دَتْ������هُ  ك�����ربا��ل��  في 

وَل�������تَ�������ن�������عَ س������يِّ������دهَ������ا الَّ��������ذي

ع�����ن ث����غ����رِ حَ�����وزَت�����ـ�����هَ�����ا يَ��������ذِبُّ
ف������قَ������دَت������هُ ع����ض����بً����ا ل�����ـ�����مْ ي����نُ����بْ

ب����دُج����ى الح����������وادثِ ع����ن����هُ عَ����ضْ����بُ
ل���ـ���مْ الح������������ربِ  في  وم������ف������اض������ةً 

ت��ع��م��لْ به����افي ال���ض���ـ���ربِ قُ����ضْ����بُ)))
اعر أسلوب الأمر، فـ)لتبكِ ولتنعَ(، فلتُطيل البكاء والعويل، ولتُندب  استعمل الشَّ
م مفاهيم إس�الميَّة يُبِّني فيها ضروب الدفاع عن الدين  س��يِّدها المدافع عن حُرَمِها، وقدَّ
��يف )فقَدَتهُ عضبًا(،  باللِّس��ان )عن ثغر حوزته��ا(، وبالدم )كانَ يَغمِدُ في الطُلى(، وبالسَّ
مح الطاعن  يف القاطع، والرُّ د فيها صفات الفارس، السَّ ة، يُعدِّ م خطبة جهاديَّ فكأنَّه يُقدِّ

. للأعداء، مبيِّناً شتَّى أساليب الدفاع والاستبسال في ساحات الحقِّ

فً��ا أس��لوب الأم��ر في النِّ��ص نفس��ه؛ لاس��تنهاض الهم��م، وإيقاظ   واس��تمرَّ موظِّ
الوجدان:

قُ���������ومُ���������وا فَا����م���� ه���������ذا ال����قُ����ع����و
)حَ��������رْبُ( قَ���تَ���ل���تْ���هُ  وشَ���ي���خُ���كُ���م  دُ 

ق أنَّ الناس اختلفوا في نسب عدنان، فقال بعضهم: هو عدنان بن أدد، يُنمى في نسبه  ))) ذكر الُمحقِّ
إلى إس�امعيل، وقيل غير ذلك، وولد عدنان عك بن عدنان، ومعد بن عدنان. ديوان الس��يِّد 
 مه��دي بن داوود الِحلِّـيّ: هامش 101، وذكر في هامش صحيفة 102 أنَّ قبيلة كعب: بنو كعب 

ابن لؤي بن غالب بن فهر بن مالك بن النضر بن كنانة بن خزيمة بن مدركة بن الياس بن مضر. 
القصيدة: 255.
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لَ���ـ���ه���ا إنْ  مَ���������ا  ف������ت������ي������ةٍ  ِيف 
كَ����سْ����بُ ال����ع����زِّ  غرُ��ي���  ه������رِ  ال������دَّ ِيف 

�����فْ�����تُ�����هُ�����م صرعَ����������ى ك����أنْ����ـ خَ�����لَّ
شُ���هْ���بُ ال����طَّ����فِّ  جُ���سُ���ومَ���هُ���م في  ـ����نَ 

ون�������س�������اؤكُ�������م أس������ـ������رى وثُ����ق����ـ
������َهنبُ ـ�������لُ ك������رامِ������كُ������م ل������ق������ومِ 

وأمِ�������������لْ قَ������لُ������وصَ������كَ ل���ل���نَّ���ب���يْ���ـ
������ه ل�������رَج�������اكَ ح����سْ����بُ ـ�������يِ ف������إنَّ

وارك��������������ضْ كَ�����مُ�����ص�����ط�����رِخٍ ي��ن��و
وي����ك����بُ����و عُ�����ج�����ال�����ت�����هِ  عى��ل���  ءُ 

س��������ال��������ةَ فَ�������جْ�������أةً ال������������قِ ال��������رِّ

وال�������ع���ي���نُ م�����ن�����كَ دمً���������ا ت����صُ����بُّ
واص������ـ������رَخْ وَقُ���������لْ ب����ل����س����انِ مَ����نْ

مِ������ن������هُ أخ���������لَّ ال�����نُّ�����ط�����قُ رُع�������بُ
ي�������ا س�������يِّ�������دَ ال�����ثَّ�����ق�����ل��ي��نِ قُ�������مْ

((( ِ����������بُّ قُ�����ت�����لَ الُح�����س��ي��نُ ومَ�������ن ُحت

��اعر وفي تحوي��ل الِخطاب من الجمع إلى الُمفرد: قوموا،  ة من الشَّ فهذه التفاتات مهمَّ
أمِل، اركِض، القِ، اصـرَخ، قُل، قُمْ.

نلحظ اس��تنهاض الهمم )قوموا(، فما هذا القعود؟؛ لأنَّ ش��يخكم وفتيَته قد قتلوا، 
ا ش��هُبٌ يكاد يغش��ى الرائي من نورها،  مضاء وكأَّهن وغدتْ أجس��امهم صرعى على الرَّ

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 261.
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ي للأجنا�س الأدبيَّة  التداخل التنا�صِّ
د مهدي الِحلِّيّ )ت1289( �أنموذجًا خطابيَّة ال�شعر في ديوان ال�سيِّ

ونساؤكم أسرى سبايا حواسر، وقوله: فأمِل قلوصك.. واجعَل نبيَّ الله حسبُكَ فيه دعوة 
يف بأس��لوب الترغيب الجميل؛ بل واركض كمُصطرخٍ..  لنصُرة الدين باللِس��ان والسَّ
س��الة في اس��تنهاض الِهمم، وألقِ رس��التك إلى س��يِّد  ص الرِّ ا. هذا ملخَّ صورة جميلة جدًّ
، فالشاعر وبأسلوب جميل حثَّ  ِبُّ الثَّقلين، وقُل له بعين تبكي دمًا قُتلِ الحُس�ني ومَن ُحت
الحين،  شر مع الأنبياء والصَّ سالة والاستشهاد معًا؛ لأنَّ الشهيد ُحي وشحذ الِهمَم لحملِ الرِّ
ل مَن ينال هذه المنزلة، والتقِ بسيِّد الثَّقَلين قبل غيرك، وإنْ لم تنلْ الشهادة،  فكُن أنتَ أوَّ
بلِّغ وقاتلِ ودافعِ عن أهل بيتهِ بلِس��انك، فكلُّ هذه التوظيفات للأساليب تجعل النَّسيج 

عري أقرب إلى فنِّ الخطابة حماسةً وتأثيـرًا وإقناعًا. الشِّ
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المطلب الثالث

ا�ستعمال �أ�سلوب الخطاب المبا�شر

لام(، من المتقارب،  لاة والسَّ ة )عليهم الصَّ اعر متوسًال إلى الله بالنبيِّ والأئمَّ قال الشَّ
والقافية من المتواتر))):

الِخ����ن����اقُ ض������اقَ   َ ِيب خ���ال���ق���ي  أيَ������ا 
ا ْ م����عَ ال����عُ�س��رِ ضُ���ـ���رَّ وب������تُّ أُق��������اِيس

يُ��س��ـ��رَا ال��يُ��س��ـ��رِ  م����عَ  إنَّ  قُ���ل���تَ  وقَ�����دْ 
يُ��س��ـ��رَا ال��عُ��س��ـ��رَ  م����عَ  إنَّ  ��������دْتَ  وأكَّ

وقَ�����دْ ط����الَ عُ���سْ���ـ���ري ف���لَ���نْ أب��ص��ـ��رَنْ
عُ��سْ��ـ��رَا لَ���عَ���م���رُكَ  إَّال  ال��عُ��س��ـ��رِ  م����عَ 

�����������دودَةٌ وَعَ�����يْ�����ن�����ي ل��������وَعْ��������دِكَ َمم
����ُجيي����لُ ب�����ذل�����كَ ف����ك����رَا وقَ����ل����ب����يْ 

يَ���ق���ي���نً���ا عِ�����لًا��مً��  لأعَ������ل������مُ  وَإِّين 
أمْ�����رَا))) الأم����رِ  ذَا  بَ��ع��دِ  مِ���نْ  س��تُ��ح��دِثُ 

ت���س���ت���ط���ي���عُ لا  نَ������فِي��سِ���  ول������ك������نَّ 
ة ب������ؤِيس صَ���بْ���ـ���رَا عَى��لَ�� طُ�������ولِ ش������دَّ

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 682.

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 682.
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وقُ����ل����تَ مَ����تَ����ى م����ا دعَ��������وِين عِ���ب���ادي
أُجِ����ب����هُ����م وَأن��������تَ ب����ذل����كَ أح�����رَى

الجا���ل���لِ ذا  ي�����ا  ت����ع����ل����مُ  ������������كَ  وأنَّ
وجَ�����ه�����رًا ا  س�����ـ�����رًّ دع������وتُ������كَ  إِّين 

����ـ����ي س���أل���تُ���كَ )ب��ال��ـ��مُ��ص��ط��ف��ى( وإنَّ
وَعِر��ت��ت�����هِ أع����ظَ����مِ ال���ـ���خَ���ل���قِ قَ������دْرَا

وَل �����ي  غ�����مِّ تَ����ك����ش����فُ  ������كَ  ب������أنَّ
تَ�����ردُّ ي�����دِيْ مِ����ن ع���ط���ائ���كَ صِ����ف����رًا)))

بثَّ الشاعر شكواه بمناجاة شجيَّة إلى الله )سبحانه وتعالى(، جنحَ فيها إلى توظيف 
مائر  أدوات النِّداء باس��تعمال الخطاب الُمباشر )أيا خالق��ي(، يا )ذا الجلالِ(، ووظَّف الضَّ
بأسلوب تقريريّ مُباشِـر )أنَّك تعلمُ (، )بي ضاق الِخناق(، )إنِّي دعوتُكَ(، )إنِّي سألتُكَ(، 
يلُ( و)ولكنَّ  (، و)وَعَيْنيِ لوَِعْ��دِكَ (، )وقَلبيِْ ُجي ْ ي(، و)بتُّ أُق��اِيس بـ)أنَّكَ تَكش��فُ غمِّ

.) نَفِيس

، وليُش��عر  واعتم��د تقني��ة التَّـكثي��ف الاقتب��اسّي؛ ليجعله��ا م��دار حرك��ة النَّ��صِّ
بالاقتباس��ات  م�يلءٌ  فالنَّ��صُّ  الإيحائيَّ��ة،  ولغت��ه  الدينيَّ��ة  ثقافت��ه  بعم��ق  ��ي   المتلقِّ

القرآنيَّة:

: إنَّ م��عَ العُسَر يُس��ـرًا، مقتَبس من قوله تع��الى: ﴿ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ  ًال  أوَّ
ۋ ﴾ ]الشـرح: 6-5[.

ثانيًا: س��تُحدِثُ مِنْ بَعدِ ذَا، مقتَبس م��ن الآية: ﴿ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ 
ڇ﴾ ]الطلاق: 1[.

))) ديوان السيِّد مهدي بن داوود الِحلِّـيّ: 683.
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ا، مقتَبس من الآية الكريمة: ﴿ڳ ڳ  ً ة بؤِيس صَْرب ثالثًا: لا تستطيعُ عَىل طُولِ شدَّ
ڱ ڱ ڱ ڱ﴾ ]الكهف: 67[.

ا وجَه��رًا، مقتبس من  رابعً��ا: وقُل��تَ مَتَ��ى م��ا دعَ��ونِي عِب��ادي، إنِّي دعوتُكَ س��ـرًّ
ئۈئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇ  ئۇ  ئوئو  ئە  ئە  ئا  ئا  ﴿ى  الكريم��ة:  الآي��ة 

ئې ئې ئې ئى ئى ئى﴾ ]البقرة: 186[.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 300
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الخاتمة

ي يتأثَّر بالفكرة  عر، والخطابة؛ لأنَّ المتلقِّ ين: الشِّ جمعَ البحثُ بين جنسين أدبيَّين مهمَّ
؛ لأنَّه يحمل أبعادًا روحيَّة،  ّ كما يتأثَّر بالجانب الجمالّي، وقد انتقينا شعر السيِّد مهدي الِحِّيل
د بأرواح أهل  عور، وتُوحي بامتداد ذلك العبق الإلهيّ المتجسِّ ة تُلامسُ الشُّ وقيًام عقائديَّ

لام (. لاة والسَّ البيت )عليهم الصَّ

ت��ه، ومن الخطيب  والملاحَ��ظ أنَّ ه��ذه النِّص��وص أخذت من أس��لوب الخطابة قوَّ
ة عقيدته ويقينه، ويبقى الهدف الأسمى تثبيت الأفكار  انفعالاته وانثيالاته، فضًال عن قوَّ

ة والتَّأثير. امعين من الفَهم، والقوَّ في الأذهان، وتمكين السَّ

اعر على اختراق النَّسيج الخطُبيّ، حتَّى بدتْ أشعاره مستندة  ورأينا قابليَّة شعر الشَّ
إلى جمل��ة الحُجج والبراهين الُموصلة للتأثير والإقناع؛ فه��ذه التَّـكرارات التي يلجأ إليها 
الخطي��ب بعباراته المس��جوعة، وكلماته المؤثِّرة الجزل��ة، رأينا صداها مختـرِقً��ا عالم النَّصِّ 
تي  ة، فالأس��اليب الَّ ، مع المحافظة على اللُّغة الش��عريَّ ّ ��عريّ عند الس��يِّد مهدي الِحِّيل الشِّ
ا يجم��ع بين انفعالات الخطيب  ا قويًّ وظَّفها، والاقتباس��ات الكثيرة أخرجتْ بناءً ش��عريًّ
الثائر والش��اعر الُمقتدر، وقد وجدنا أنَّ تلك التفاصيل مؤازرة لإبداع الش��اعر في إظهار 

خطابيَّة الشعر بأبهى حُلَّة، وأجمل صورة.
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