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�ص البحث ملخَّ

لا ريبَ في أنَّ للشعر العربّي أسرارًا وجماليَّاتٍ فنيَّةً مقصودةً، فالشاعر ينسجُ أفكاره 
في القصيدة نسجًا محكمً ويضعها وضعًا دقيقًا، وتسعى هذه الدراسة للكشف عن أوجه 
از  هراء للش��اعر صالح الكوَّ الجمليَّ��ات الكامن��ة في قصيدةٍ بحقِّ مولاتن��ا فاطمة الزَّ
ّ )ت 1291ه�(، ورصد المظاهر الأس��لوبيَّة فيها على المستويات الثلاثة: )الصوتّي،  الِحلِّ
وال��صرفّي، والنحويّ(. وفي دراس��ة المس��توى الص��وتّي وجدنا أنَّ اس��تعمل الأصوات 
المجه��ورة الش��ديدة أكثر من اس��تعمل المهموس��ة الرخوة، وظهر في دراس��ة المس��توى 
ل( في س��تَّة مواضع دلالةً على المبالغة والتكثير، فقد  الصرفّي اس��تعمل الشاعر صيغة )فعَّ
حمله ذوقه اللغويّ؛ ليُفصح عمَّ يُريد إبرازه من بيان عظمة المعنى المراد وأهميَّته، فجاءت 
ا على المستوى الركيبيّ فنلاحظ أنَّه أكثر من  هذه الصيغة مناسبة لدلالات القصيدة، وأمَّ

. عة؛ لتثبيت الوقائع التاريخيَّة التي وردت في النَّصِّ استعمل التوكيد بصورٍ متنوِّ

ة وما تحمله من دلالةٍ  أهميَّة الدراسة: تكمن أهميَّة الدراسة في بيان الأسلوبيَّة اللغويَّ
ة والجمليَّة. ة الكامنة فيه، وإبراز قيمته اللغويَّ ؛ للكشف عن الأسرار اللغويَّ في نصٍّ أدبيٍّ

والمنهج المتَّبع في هذه الدراس��ة هو المنهج الأسلوبّي؛ لما له من مزايا تتعلَّق باستنتاج 
ة الواردة في النصّ. الدلالات من المظاهر اللغويَّ

الكلَت الرئيســة: فاطمة الزهراء، القصيدة، الأس��لوبيَّة، المس��توى اللغويّ، 
. ّ صالح الِحلِّ
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Abstract

There is no doubt that the Arab poetry secrets and artistic 

aesthetics intended, the poet weaves his ideas in the poem 

weaving tightly and put it in a delicate situation, this study seeks 

to uncover the aesthetical aspects inherent in a poem about 

Fatima al-Zahra the daughter of our prophet Muhammad (peace 

be upon them) by the poet Saleh al-Kawaz al-Hali (d. 1291 AH) 

, to observe the stylistic manifestations in it at the three levels: 

(phonetic, epileptic and grammatical).

In the study of the vocal level, we found that the use of loud 

sounds more severe than the use of soft marries, and appeared 

in the study of the literal level of the use of the poet formula verb 

(a specific Arabic sea of poem) in six points of the signification 

of impact and exaggeration. He carried his linguistic taste; 

to express what he wanted to highlight in the statement of 

the greatness of meaning and significance, this formula came 

suitable for the implications of the poem. On the structural level, 

we noticed that it is more than the use of emphasis in various 
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images; to confirm the historical facts contained in the text.

The importance of the study: The importance of the study 

in the statement of Stylistic language and its significance in the 

text of literature; to reveal the secrets of language inherent in it, 

and highlight its linguistic and aesthetical value.

The methodology used in this study is the stylistic approach, 

because it has advantages related to the conclusion of semantics 

from the linguistic features contained in the text.

Key words: Fatima Al-Zahra (peace be upon her), poem, 

stylistic, linguistic level, Salih Al Hilli.
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مة البحث مقدِّ

تباينت الآراء في تحديد مفهوم الأس��لوب والأس��لوبيَّة، وكان لجهود )شارل بال( 
ا: »وقائع التعبير اللغويّ من ناحية مضامينها  أثرٌ بالغٌ في بيان مفهوم الأسلوبيَّة، فيرى أنهَّ
ا، وتدرس أيضًا  ا تدرس تعبير الوقائع للحساس��يَّة المعبرَّ عنه��ا لغويًّ الوجدانيَّ��ة، أي إنهَّ
ف الأس��لوب  ا )جيرو( تلميذ )بال( فيعرِّ ة على الحساس��يَّة«)1(. أمَّ فع��ل الوقائ��ع اللغويَّ
دها  ��ه: »مظهرُ القولِ الذي ينجم عن اختيار وس��ائل التعبير، هذه الوس��ائل التي تحدِّ بأنَّ
رٍ  طبيعة ومقاصد الشخص المتكلِّم أو الكاتب«)2(. ولعلَّ هذا التعريف هو أوضح تصوُّ

تفصيلٍّ للأسلوب.

وهناك فرق بين مفهومَي الأس��لوب والأسلوبيَّة؛ فيرى )فيل ساندرس( أنَّ نظرية 
، على حين تُس��تعمل  الأس��لوب تُس��تعمل للإش��ارة إلى علم الأس��لوبِ اللغ��ويِّ العامِّ
الأس��لوبيَّة للإش��ارة إلى كلٍّ م��ن علم القواع��د التطبيقيَّة للأس��لوب، وعلم الوس��ائل 
ر )بيير جيرو( أنَّ الأس��لوبيَّة دراس��ة للتعبير  ��ة والوصفيَّة)3(، ويتصوَّ الأس��لوبيَّة المعياريَّ
فه��ا، فهي: »طريقةٌ للتعب��يِر عن الفكرِ  ا كلمة )أس��لوب( إذا أردت أن تعرِّ اللس��انّي، أمَّ

بوساطةِ اللغة«)4(.

وهكذا يمكننا القول: إنَّ الأس��لوب هو الطريقة التي يس��تعملها الكاتب في كتابة 
ها منهجًا حديثًا يقوم بدراس��ة النَّصِّ  ا الأس��لوبيَّة فيمكن أن نعدَّ النص��وص الأدبيَّة، أمَّ

. ، وإبرازِ أهمِ المظاهر الإبداعيَّة والمزايا الخفيَّة التي تكمن فيها جماليَّة النَّصِّ الأدبيِّ
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، والاستدلال  وتأتي أهميَّة الدراس��ة الأسلوبيَّة على المس��توى اللغويّ في فهم النَّصِّ
ع��لى المعنى في ضوء الاس��تعملات الدقيق��ة للأصوات والفواص��ل، والصيغ الصرفيَّة، 
وأنواع معيَّنة من الجمل والراكيب، والصيغ الصرفيَّة التي تزيد من تكثيف المعنى المراد 
��ي، وكم هو معلوم فإنَّ علم الأس��لوب فرعٌ من ف��روع الدرس اللغويّ  إيصال��ه للمتلقِّ

الحديث، فهو يُعنى ببيان الخصائص التي تميِّز كتابات أديبٍ ما من غيره)5(.

والمنهج الأسلوبّي يعتمد »في تحليله على عناصر ثلاثة، هي:

العنصر اللغويّ: إذ يُعالج نصوصًا قامت اللغة بوضع رموزها.. 1

العن��صر الإقناعيّ: ال��ذي يؤدي إلى أن ندخل في حس��ابنا مقولات غير لغويّة . 2
مثل: )المؤلِّف، القارئ، الموقف التاريخيّ، هدف الرسالة( وغيرها.

العنصر الجملّ الفنيّ: ويكشف عن تأثير النصّ على القارئ والتفسير والتقييم . 3
الأدبّي له«)6(.

اأ�سئلة البحث

• ما هي العلاقة بين الأصوات وأجراسها، والمعنى الذي تهدف إليه القصيدة؟	

• ع الصيغ الصرفيَّة في التعبير عن المعاني؟	 كيف يؤثِّر تنوُّ

• ة المستعملة في القصيدة، وأثرها في دلالة المعنى؟	 ما هي أهمُّ الأساليب النحويَّ

الفر�سيَّات

ة، ذات النبرة الصوتيَّة العالية، وتكرار  إنَّ اس��تعمل الأصوات المهموسة الانفجاريَّ
ح��روف المدِّ وبعض الأص��وات المجهورة ك�)الراء(، والوزن الع��روضّي المتمثِّل بالبحر 
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الكام��ل، والقافية المتمثِّلة بحرف الغنَّة )النون(، كان لها أثرٌ واضحٌ في الدلالة التي يريد 
. إظهارها الشاعر في النَّصِّ

ع الصيغ الصرفيَّة فيم يُناس��ب المعن��ى ك�)فُعُول،  م��ن المظاه��ر الملفتة في الن��صِّ تنوُّ
��ل(، وأيضًا زمن الأفعال، واس��تعمل صيغ��ة المبنيّ للمجهول بكث��رة، وغيرها من  وفعَّ
ا وُضِع��ت وضعًا دقيقًا  المظاه��ر الصرفيَّ��ة التي جاءت باس��تعملاتٍ دقيقةٍ ت��دلُّ على أنهَّ

مقصودًا.

ر  مُ الأس��اليب التي وردت في القصيدة هي: الاس��تفهام، وال��شرط الذي تصدَّ أهَّ
القصيدة، والتوكيد، والنداء، والتقديم، وكان لكلِّ أس��لوبٍ اس��تعمل خاصٌّ يتَّفق مع 

المعنى المشار إليه ويُحاول إبرازه في ضوء الخصائص الفنيَّة له.

منهج البحث

إنَّ المنهج المتَّبع في هذه الدراسة هو المنهج الأسلوبّي؛ لما له من مزايا تتعلَّق باستنتاج 
. ة الواردة في النصِّ الدلالات من المظاهر اللغويَّ

از وقصيدته، ثمَّ  ة الدراسة على تمهيد مختصر عن سيرة الشيخ الكوَّ وقد قس��مت مادَّ
لها اختصَّ بدراسة المستوى الصوتّي، وثانيها بدراسة المستوى الصرفّي،  ثلاثة مباحث، أوَّ

وثالثها بدراسة المستوى الركيبيّ.
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 التمهيد
از الِحلِّيّ وق�سيدته ال�سيخ �سالح الكوَّ

، ولد س��نة 1233ه�، وتوفيِّ  ّ هو الش��يخ صالح بن مهديّ بن حمزة الش��مريّ الِحلِّ
س��نة 1291ه� بالِحلَّة الس��يفيَّة، ونُق��ل إلى النجف فدُفن فيها، وهو أخو الش��يخ حمَّادي 
ازًا من أسرة يصنعون الفخار والكيزان  از، وكان أكبر من أخيه المذكور، وكان كوَّ الكوَّ
��ة، عُرف عنه أنَّه صاحب نوادر وفكاهات كثيرة، وكان مكثرًا من الش��عر، لا يقلُّ  بالِحلَّ

.)7(د في رثاء الحسين الشهيد شعره عن ألفي بيت، وهو ممَّن جوَّ

س  يَّة أواس��ط القرن الثالث عشر، فأسَّ م المدرسة الِحلِّ كان من نوابغ الش��عراء، تزعَّ
ة، ومدرسة عبد الباقي  ار الأخرس البغداديَّ ة التي تقابل مدرسة عبد الغفَّ مدرسته الخاصَّ
از القضيَّة التاريخيَّة لقصيدته، وقادها إلى  يَّة، أخضع الش��يخ صالح الكوَّ العمريّ الموصلِّ
ة، وجعل من الح��دث الكربلائيّ وحدة التعامل الغالبة  ل في أغراضه الش��عريَّ حيث يتنقَّ
في مقطوعات��ه الأدبيَّة، وكانت قضيَّة الزهراء بكلِّ مأس��اتها ه��ي ديباجةُ كربلائيَّاته، 

ولعلَّه يختتم قصيدته بها؛ ليُرجع واقعة الطَّفِّ إلى تلك المأساة.

لت فاجعة كربلاء ومأس��اة الس��يِّدة الزه��راء وحدة موض��وع في أدبيَّات  ش��كَّ
از، واس��تطاع أن يدم��ج الغَ�رَضَ��ين في غ��رضٍ واح��دٍ متكاملٍ، وأف��اد من سرد  الك��وَّ
الواقِعَتَ��ين التلازم التاريخ��يّ لمجريات الحدث الفاطميّ؛ ليربطه بالحدث الحس��ينيّ، لذا 
مة بالمأس��اة الفاطميَّة م��ن أروع ترنيمته الكربلائيَّة، وإلى  جاءت قصائده الحس��ينيَّة المطعَّ
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از؛ إذ ذكر أنَّه: أطول  ّ في مكانة الكوَّ ذلك أش��ارت ش��هادة الش��اعر الس��يِّد حيدر الِحلِّ
الشعراء باعًا في الشعر، وأثقبهم فكرًا في انتقاء لآل النظم والنثر، خطيب مجمعة الأدباء، 

والمشار إليه بالتفضيل على سائر الشعراء)8(.

قه وشرحه الشيخ  (، حقَّ ّ از الِحلِّ له ديوان ش��عر باس��م )ديوان الش��يخ صالح الكوَّ
د علّ اليعقوبّي، طُبع في النجف سنة 1384ه�. محمَّ

ق�سيدة ال�سيخ �سالح الكوّاز الحلّيّ)9(

جَ��نِ��يُنلَ����وْلَا سُ���قُ���وْطُ جَ��ن��يِن فَ��اطِ��مَ��ةَ لَمَ��ا كَ����رْبَ����لَاءَ  فِي  لَهَ����ا  أَوْدَى 
أضْلُعٌ ��تْ  رُضَّ الضِلْعِ  ذَاكَ  مَ���صُ���وْنُوَبِ��كَ��سِْ  الِإل������هِ  سِرُّ  طَ���يِّ���هَ���ا  فِي 
وَلَ���عَ���لَّ حَ���الَ بَ��نِ��ي ال���غَ���رَاْمِ فُ��نُ��وْنُيَ���ا قَ���لْ���بُ مَ���ا هَ����ذَا شِ���عَ���ارُ مُ��تَ��يَّ��مٍ
الهوَى طَ��ارِقَ��ةِ  غَ��يْرُ  فَخَطبُكَ  ضْ  يَُ�����وْنُخَفِّ لَ���قِ���يْ���تَ  عَ����مَّ  الهَ�����وى  إنَّ 
كَرْبَلَاء ذِكْ��رَى  غَ��يْرُ  بِ��كَ  حَ��تْ  بَ��رَّ ���ا فَ������ذَاْكَ يَ��قِ��يْنُمَا  فَ�����إذَِا قَ��ضَ��يْ��تَ بِهَ
ظَ��م عَ��لَى  الَم��نُ��وْنَ  فَ��اطِ��مَ��ةَ  ابْ���نُ  مَ��نُ��وْنُوَرَدَ  دْكَ  فَ���لْ���رَِ تَ��أْسَ��فُ  كُ��نْ��تَ  إنْ 
فَ��لا ال��عُ��ظْ��مَ��ى  ��ا  ف��إنِهَّ الحَ��نِ��يْنَ  ت�����أتِي ع��ل��ي��ه��ا حَ�������سْةٌ وحَ���نِ���يُنوَدَعِ 
آي��ةٌ شيءٍ  كُ����لِّ  في  لَ�����هَ��ا  ى ف���ك���ادَ به���ا ال���فَ���ن���اءُ يَحِ���يُنظَ���هَ���رَتْ  كُ������بْرَ
بِ��هِ دْ  تَ����بْرُ وَلَمْ  دَمً���ا  ��مءُ  ال��سَّ عُ���يُ���وْنُبَ��كَ��تِ  ال���نُّ���جُ���وْمَ  أنَّ  وَلَ�����وْ  كَ���بِ���دٌ 
��ا سُ��لُ ال��كِ��رامُ ونَ��دْبُهَ مَ��سْ��نُ��وْنُنَ��دَبَ��تْ لَهَ��ا ال��رُّ فِ��يْ��هُ��مُ  الَم���عَ���ارِجِ  ذِي  عَ���نْ 
مَ���ا سَ�����اْرَ فِ���يْ���هِ ف��لْ��كُ��هُ الَم��شْ��حُ��وْنُفَ��بِ��عَ��يْنِ نُ���وْحٍ سَ���الَ مَ��ا أَرْبَ����ى عَ��لى
��رَ ال��نُّ��مْ��رُوْدُ وَهْ����وَ كَ��مِ��يْنُوَبِ��قَ��لْ��بِ إبْ��رَاهِ��يْ��مَ مَ��ا بَ�����رُدَتْ لَ��هُ مَ��ا سَ��جَّ
حَدِيْثهَِا لِ��ذِكْ��رِ  صَعِقًا  هَ��وَى  نَ مَ��ا لَ��قِ��ي هَ����ارُوْنُوَلَ��قَ��دْ  مُ��وْسَ��ى وَهَ�����وَّ
بِ��رأسِ��هِ يُ��طَ��افَ  أَنْ  ��يَ��ى  يَحْ وَلَ�����هُ ال���تَّ���أسِّ بِ���الحُ���سَ���يْنِ يَ���كُ���وْنُوَاخْ���تَ���ارَ 



46

از الِحلِّي درا�سة اأ�سلوبيَّة ق�سيدة ال�سيخ �سالح الكوَّ
يّ لحلِِّ

راثِ ا نى بالتُّ
مةٌ تُع محكَّ

َّةٌ  صلي
ةٌ ف مجلَّ

نٍ ���دٍ مَحْ�����زُوْنُوَأَشَ�������دُّ مِمَّ����ا نَ�����ابَ كُ����لُّ مُ���كَ���وَّ مَ����نْ قَ����الَ قَ���لْ���بُ مُحَ���مَّ
��لال��ةِ بَ���عْ���دَهُ لِ��لْ��حَ��شِر لا ي���أتِي عَ��لَ��يْ��هِ سُ��كُ��ونُف���ح���راكُ تَ���يْ���مٍ ب��ال��ضَّ
دُيُ����ونُعَ��قَ��دَتْ بِ��يَ��ث��ربَ بَ��يْ��ع��ةً قُ��ض��يَ��تْ بِها ذَاكَ  بَ���عْ���دَ  مِ���نْ���هُ  كِ  ل���ل���شرِّ
رَقَ�����ى في ك��رب��لا هِ  مَ����نْ����بِرِ جَ��بِ��يْنُبِ����رُقِ����يِّ  م��اءِ  ب��ال��دِّ جَ  وَضُِّ صَ�����دْرٌ 
ف���لَ���هُ عَ������لٌِّ ب����ال����وَثَ����اقِ قَ����رِيْ����نُوكَ�������ذَا عَ������لُِّ قَ��������وْدُه بِ���نَ���ج���ادِهِ
�����ةٌ مِ����نْ خَ��لْ��فِ��هِ ��ا خَ���لْ���فَ ال��عَ��لِ��ي��لِ رَنِ����يُنوَكَ�����مَ لِ��ف��اطِ��مَ رَنَّ لِ��بَ��نَ��اتِهَ
��حَ��تْ وُشِّ قُنفُذَ  بِ��سِ��يَ��اطِ  بِ��ال��طَّ��فِ مِ���نْ زَجْ�����رٍ لَهُ����نَّ مُ��تُ��ونُوَبِ��زَج��رِهَ��ا 
وَوَتِ�����يْنُوبِ��قَ��طْ��عِ��هِ��مْ تِ��ل��كَ الأرَاكَ�����ةَ دُونَهَ���ا كَ���رْبَ���لا  فِي  يَ����دٌ  قُ��طِ��عَ��تْ 
القَناَ عَ���لَى  ؤوْسِ  ال�����رُّ حَمْ���لُ  ��يْنُلَ��كِ��نَّ��مَ  صِ��فِّ بِ���هِ  سَ��بَ��قَ��تْ  وَإنْ  أدْهَ����ى 
صَ���امِ���تٌ ل���كِ���نْ  اللهِ  كِ���تَ���ابُ  هَ������ذَا وَهَ��������ذَا نَ����اطِ����قٌ وَمُ����بِ����يْنُكُ����لٌّ 
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المبحث الأوَّل

الم�ستوى ال�سوتيّ

للدراس��ة الصوتيَّ��ة أثرٌ بالغٌ في تحلي��ل النصوص وبيان ال��دلالات، فهي انعكاسٌ 
لانفعالات الش��اعر أو الكاتب؛ لما تحمله هذه الأصوات من صفاتٍ وميِّزاتٍ تُساعد في 
ردف المعنى الذي يقصدُه الش��اعر، »وليس يَخفى أنَّ م��ادّة الصوت هي مظهرُ الانفعال 
ا  النف��يّ، وأنَّ ه��ذا الانفعال بطبيعته إنَّم هو س��ببٌ في تنويع الصوت، ب��م يخرج فيه مدًّ
ةً«)10(. وس��نتناول في هذا المس��توى: الإيق��اع الداخلّ والخارجيّ  أو غنَّ��ةً أو ليناً أو ش��دَّ

للقصيدة، وأثره في المعنى الذي يرمي إليه النصّ.

الإيقاع

فه محمود السعديّ فقال: »صيغة معيَّنة من النظم يصوغها صانع الإيقاع بعمليَّة  عرَّ
ة في هيأة متمسكة تتعلَّق أجزاؤها  أساس��ها هيكلة وهندس��ة تتألَّف وفقها عناصره الماديَّ
د بقوله: »هو عبارة عن  فه الأستاذ شكري محمَّ «)11(، وعرَّ بعضها ببعض، وبعضها بالكلِّ

دة النسب«)12(. د ظاهرة صوتيَّة ما على مسافاتٍ زمنيَّةٍ محدَّ تردُّ

دًا ودقيقًا في التعامل مع المفردات؛  وفي ض��وء ذلك يتَّضح لنا أنَّ للإيق��اع نظامًا محدَّ
. وينقس��م الإيقاع إلى إيقاع خارج��يّ، وإيقاع  لتحقي��ق النغ��م المبتغى توظيف��ه في النصِّ

داخلّ:
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لًا: الإيقاع الخارجيّ، المتمثّل بالوزن والقافية أوَّ

 الــوزن: من أهمِّ شروط بناء القصيدة أن تك��ون ذات وزن من الأوزان العروضيَّة 
ة العربيَّة، وال��وزن في الش��عر يمث��ل الإيقاع في  الت��ي تعارف��ت عليه��ا الثقاف��ة الش��عريَّ

الموسيقى)13(.

ات قالبًا له��ا تُصاغ في��ه الألفاظ  رة س��تّ م��رَّ از المكرَّ ��ذت مرثيَّة الش��يخ الك��وَّ اتخَّ
ة الأخُرى  والمعاني)14(، ولعلَّ في اختيار الش��اعر لبحر )الكامل( من بين البحور الش��عريَّ
دلالة تتجلىَّ في ضوء ما انمز به هذا الوزن من سعة في تفعيلاته، فهو يمنح الشاعر مجالًا 
أكبر من غيره للتعبير عمَّ يجول في خلجاته من الحزن والألم تجاه المظلوميَّة التي عانى منها 
أهل البيت، فهو يُيِّئُ للش��اعر الانتقال بطريقةٍ متجانسةٍ والتنويع بشكلٍ منسجمٍ، 

فقد ساعده اختيار هذه التفعيلة:

متفاعلن م��ت��ف��اع��ل��ن،  متفاعلنم��ت��ف��اع��ل��ن،  م��ت��ف��اع��ل��ن،  م��ت��ف��اع��ل��ن، 
ه��راء إلى واقعة الطفِّ الأليمة  ل من حادثة إلى أخرى، من رثاء فاطمة الزَّ ع��لى التنقُّ
 وبالعك��س، ث��مَّ ن��راه يتنق��ل عبر الح��وادث والأزمن��ة بصورة سلس��ة مرابط��ة، وهذا 
ر  ده الدكتور إبراهيم أنيس، إذ يقول: »وعلى أنَّنا نستطيع ونحن مطمئنُّون، أن نُقرِّ ما يؤكِّ
أنَّ الشاعر في حالة اليأس والجزع يتخيرَّ عادةً وزنًا طويلًا، كثير المقاطع، كالطويل مثلًا، 
يصبُّ فيه من أشجانه ما ينفِّس عنه حزنه وجزعه، فإذا قيل الشعر وقت المصيبة والهلع، 
تأثَّر بالانفعال النفيّ، وتطلَّ��ب بحرًا قصيًرا يتلائَم وسرعة التنفُّس، وازدياد النبضات 

القلبيَّة«)15(.

ة في بثِّ هذه  ولعلَّ اختيار هذا البحر أتاح له ما لا يُتيح له غيره من البحور الش��عريَّ
.ة المشاعر الصادقة في رثاء بيت النبوَّ
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مات في بنية القصيدة  القافية: تُعدُّ القافية إلى جانب الوزن العروضّي، من أبرز المقوِّ
ة المميَّزة، فلا شِعر بلا وزن وقافية، فهكذا  ة، وهي التي تعطيها صورتها الش��عريَّ العموديَّ
��ى، والقافية هي المحطَّة الت��ي ينتظرها قارئ  ح��دَّ العرب الش��عر بأنَّه: قولٌ موزونٌ مقفَّ
د  ة تتعوَّ الشعر أو س��امعه بشغفٍ وترقُّبٍ، فهي نهاية البيت، وهي وحدة موسيقيَّة خاصَّ
ل بيت من القصيدة)16(، وللقافية أثرها البارز  عليها الأذن وتنتظرها بع��د معرفتها في أوَّ
ف��ی تأكيد المعن��ی بوصفها النهاية الب��ارزة فی البي��ت، بحيث يصبح الص��وت النغميّ 
ج بإدخال القارئ  متوافقً��ا مع الألف��اظ المبثوثة فی بقيَّة البيت؛ لتنهض بغاية مف��ردة تتوَّ

إلی صميم التجربة الشعريَّة)17(.

ة  وج��اءت قافية القصيدة )حرف الن��ون(، وهو حرف غنَّة، والغنَّة من علامات قوَّ
الح��رف، ومثلها التنوين، وهو أيضًا من الحروف المجهورة، والجهر: هو انحباس جري 
ة الاعتمد على المخرج، ويح��دث حينم تقرب الأوتار  النف��س عند النطق بالحرف؛ لق��وَّ
الصوتيَّ��ه بعضها من بع��ض في أثناء مرور اله��واء، فعندما يضيق الف��راغ بينهم ذبذبات 
منتظم��ة حال م��رور الهواء، قال س��يبويه في وصف المجهور: »حرفٌ أش��بع الاعتمد في 

موضعه، ومنع النفس أن يجري معه حتَّى ينقضي الاعتمد عليه ويجري الصوت«)18(.

ا اتَّسمت بالجهر لإعلاء كلمة الحقِّ وبيان  وهي ملائمة للجوِّ العامِّ للقصيدة؛ إذ إنهَّ
ة، دلالةً على  المظلوميَّ��ة التي جرت ع��لى آل بيت رس��ول الله، وانمزت أيضًا بالق��وَّ
بشاعة العمل الذي صنعوه مع الزكيَّة الطاهرة؛ وتأكيدًا لارتباط حادثتها بحادثة الطفِّ 
من حيث هول المصاب وتكالب الأعداء؛ وإحساس الشاعر بالألم والحسة، وهذا يبدو 

جليًّا في البيت الثالث، قوله:

ول��ع��لَّ ح����الَ ب��ن��ي ال���غ���رامِ ف��ن��ونُي���ا ق���ل���بُ م���ا ه����ذا ش���ع���ارُ م��ت��يَّ��مٍ
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فنراه يستفتح البيت بالنداء، وهو نداء غير العاقل أنزله منزلة العاقل، ونرى العتاب 
والحزن يُيمن على الش��اعر، وهو ينادي القلب استنهاضًا للمشاعر، واستشعارًا بحزنٍ 

قادمٍ مُودعٍ في طيَّات أبيات القصيدة التي سردُ تباعًا.

ثانيًا: الإيقاع الداخلّ

يُع��دُّ الإيقاع الداخ��لّ للقصيدة الطابع الخ��اصّ الذي ينمز به ش��اعرها من غيره، 
في ض��وء اس��تعمله الدقيق للمف��ردات، وانتقائه الكل��مت والحروف التي تنس��جم مع 
دلالات القصيدة، ممَّا يس��اهم في تكثيف المعنى الذي يرمي إليه النصّ، »ومن هنا ينبغي 
التميي��ز ب��ين الإيقاع المتولِّد من الانفعالات النفس��يَّة، وبين الإيق��اع المتولِّد من الأوزان 
ة،  العروضيَّ��ة، فالإيقاع النفيّ، إيقاع داخلّ )معنويّ( معبرَّ عنه بنظام العلاقات اللُّغويَّ
الحروف والألفاظ، والكلمت، والحروف. على حين أنَّ الإيقاع العروضّي، إيقاع صوتّي 
)تقلي��ديّ(، مُعبرَّ عنه بنظ��ام التفاعل العروضيَّة )البح��ور والأوزان(، فالإيقاع النفيّ 
للش��عر: هو خلاصة لغة نفسيَّة قبل أن يكون لغة عروضيَّة، فينفعل بها الشاعر ويتفاعل 

: معها«)19(، ومن أهمِّ مظاهر الإيقاع الداخلّ للنصِّ

1. التَّكرار:

ة التي عرفها العرب منذ الجاهليَّة، وقد بينَّ ابنُ فارس  وهو من المظاهر اللُّغويّة المهمَّ
)395ه�( أنَّه من س��نن العربيَّة، فقال: »وسُ��نن العرب التكرير والإعادة؛ إرادةَ الإبلاغ 
بحس��ب العناية بالأمر«)20(، وقال فيه السيوطيّ )911ه�(: »هو أبلغ من التوكيد، وهو 
ل ظاهرة أسلوبيَّة  من محاس��ن الفصاحة«)21(. والتكرار في نونيّة الشيخ صالح الِحلِّ يُشكِّ

ة: ملحوظة، وجاء التكرار في القصيدة على أنمط وأنساق عدَّ
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ات، في البيت  ر هذا الاس��م المب��ارك في القصيدة ثلاث م��رَّ * لفظــة )فاطمة(: تكرَّ
ل، والبي��ت الس��ادس، والبيت العشري��ن، وهو يوحي بحضوره��ا القويّ في ذهن  الأوَّ
ل النصِّ  الش��اعر؛ لكونه��ا العنصر الرئيس الذي بُن��ي عليه النصّ، فنراه��ا وردت في أوَّ
ووسطه ونهايته، وهذا التكرار يكشف عن رغبة الشاعر في استجلاء قيمة هذه الشخصيّة 
العظيمة، ومنزلتها عند الله ورسوله، فهي بنت أحبِّ الخلق إلى الله، هذا جانب، 
والجانب الآخر، بيان المظلوميَّة التي وقعت عليها، من س��قوط جنينها، وكس ضلعها، 
وما لحق بها إثر تلك الحادثة الش��نيعة التي أدَّت إلى استش��هادها، فنراه يلحُّ إلحاحًا مُبرمًا 
على هذا المعنى، ويتَّضح لنا ذلك في ضوء الضمئر التي تعود على هذا اللفظ، فقد جاءت 
ا، يتبينَّ منها مدى  بصيغ��ة الضمير المتَّصل في أحد عشر موضعًا، وهذه نس��بة كبيرة ج��دًّ
عناية الش��اعر بذكر ش��خص الزه��راء؛ لكونها المحور الذي ت��دور حوله الحوادث 

والموضوعات الفرعيَّة التي جاءت في القصيدة.

وم��ن دلالات تك��رار هذا الاس��م إب��راز فاعليَّة الح��دث)22(، ولعلَّ ه��ذا ما أراده 
الش��اعر، وه��و إب��راز فاعليَّة ح��دث المظلوميَّة في ض��وء الأبيات التي ذُكِر فيها الاس��م 

الشريف، وهي:

جَ��نِ��يُنلَ����وْلَا سُ���قُ���وْطُ جَ��ن��يِن فَ��اطِ��مَ��ةَ لَمَ��ا كَ����رْبَ����لَاءَ  فِي  لَهَ����ا  أَوْدَى 
 ،ّفهنا يُشير إلى حدثيَّة سقوط الجنين، وبيان حجم هذه الجريمة بحقِّ بضعة النبي

وفي قوله:

ظَ��م ع��لى  الم��ن��ونَ  ف��اط��م��ةَ  اب���نُ  م��ن��ونُوردَ  ف���لْ���رِدكَ  ت��أس��فُ  ك��ن��تَ  إنْ 
��د حدث استش��هاد الإمام الحس��ين، وكيف ورد المنون )الموت( وهو  فهنا يُجسِّ

على ظمأ.
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وفي قوله:

�����ةٌ مِ����نْ خَ��لْ��فِ��هِ ��ا خَ���لْ���فَ ال��عَ��لِ��ي��لِ رَنِ����يُنوَكَ�����مَ لِ��ف��اطِ��مَ رَنَّ لِ��بَ��نَ��اتِهَ
��ةٌ للمصيبة م��ن خلف أمير  فه��و يُمثِّ��ل حاله��ا، وكيف كان له��ا في تلك الحال��ة رنَّ
المؤمنين، ويش��بِّه هذه الرنَّة بأنين السبايا من خلف الإمام زين العابدين في واقعة 

الطفِّ الأليمة.

* صوت الراء: من المظاهر الصوتيَّة التي اش��تملت عليها القصيدة تكرار )حرف 
الراء(، ولهذا الصوت صفة مميَّزة، وهي صفة التكرار، يقول د. إبراهيم أنيس: »والصفة 
ر هذا الصوت  ر طرق اللسان للحنك عند النطق بها«)23(. وقد تكرَّ المميِّزة للراء هي تكرُّ
ة، واس��تعمله الش��اعر في جميع أبياته، سوى بيتَين اثنيَن، فهو يستعمله في البيت  )49( مرَّ
ح لنا حال القلق والتوتُّر  ات، وهذا التك��رار يُوضِّ الواحد بنس��بة تراوح من )2-6( مرَّ
ه وفي علنه،  والانفعال الذي يعيش��ه الش��اعر بس��بب ذِكره لهذه الحوادث الأليمة في سرِّ
ونلمس ذلك واضحًا عند ذكره حالة الإمام الحس��ين وهو مُدمى الجبين، فهو يعمد 
ات في بيتٍ واح��د؛ ليتَّضح لنا مدى الح��زن المخيِّم على  إلى تك��رار ح��رف ال��راء )6( مرَّ

الشاعر إثر هذا المصاب الجلل، ومن أمثلة ذلك قوله:

رَقَ�����ى في ك��رب��لا هِ  مَ����نْ����بِرِ جَ��بِ��يْنُبِ����رُقِ����يِّ  م��اءِ  ب��ال��دِّ جَ  وَضُِّ صَ�����دْرٌ 
ثُمَّ إنَّ اس��تعمل )ح��رف الراء( بم يحمله من صفة القلق وعدم الاس��تقرار لتكراره 
ل وعدم الثب��ات في سرد الأحداث، وه��ذا ما نلاحظه  قد أعطى للش��اعر شرعيَّ��ة التنقُّ
في انتقالاته من عصٍر إلى آخر بصورة إيقاعيَّة متناغمة متجانس��ة لا يش��وبها الخلل، على 
ل م��ن عصر النبيّ نوح، ثمَّ إلى  الرغ��م من بُعد المس��افة بين كلِّ واحدٍ منهم، فهو يتنقَّ
نه  النب��يّ إبراهيم، ثمَّ إلى النبيّ موس��ى، ثمَّ إلى النبيّ يحي��ى، وهو انتقالٌ تضمَّ
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الرتي��ب الزمنيّ لبعث��ة الأنبياء، مع الإش��ارة إلى أبرز الأح��داث والمنعطفات التي 
حلَّت بهم، ومدى ارتباطها بالوقائع التي ذكرها وأش��ار إليها الشاعر في قصيدته، فنجد 
تقنيَّ��ة اقتصاد السد القصصّ في ظ��لِّ ذِكره الأحداث والس��نن التاريخيَّة لحركة الأنبياء 

باختزالٍ واختصار، قال:

مَ���ا سَ�����اْرَ فِ���يْ���هِ ف��لْ��كُ��هُ الَم��شْ��حُ��وْنُفَ��بِ��عَ��يْنِ نُ���وْحٍ سَ���الَ مَ��ا أَرْبَ����ى عَ��لى
��رَ ال��نُّ��مْ��رُوْدُ وَهْ����وَ كَ��مِ��يْنُوَبِ��قَ��لْ��بِ إبْ��رَاهِ��يْ��مَ مَ��ا بَ�����رُدَتْ لَ��هُ مَ��ا سَ��جَّ
حَدِيْثهَِا لِ��ذِكْ��رِ  صَعِقًا  هَ��وَى  نَ مَ��ا لَ��قِ��ي هَ����ارُوْنُوَلَ��قَ��دْ  مُ��وْسَ��ى وَهَ�����وَّ
بِ��رأسِ��هِ يُ��طَ��افَ  أَنْ  ��يَ��ى  يَحْ وَلَ�����هُ ال���تَّ���أسِّ بِ���الحُ���سَ���يْنِ يَ���كُ���وْنُوَاخْ���تَ���ارَ 

ونرى الشاعر يعدل عن ذِكر )حرف الراء( في بيتين فقط:

البيت الخامس عشر:

نٍ ���دٍ مح����زونُوأش������دُّ ممَّ����ا ن����اب ك����لّ مُ���ك���وَّ مَ����ن ق����ال ق���ل���بُ مح���مَّ
ولع��لَّ الش��اعر عدل عن بيان س��مة القلق والاضطراب على المس��توى الصوتّي في 
هذا البيت؛ لما فيه من حالة الاس��تقرار، فهو بعد أن يس��تعرض حزن الرسل بطريقةٍ فنيَّة 
لم يعهد إليها قبله أحد، انتهى بخاتم النبيين، وهو صاحب المصاب الأعظم؛ لكونها 
د؛ إثر ما جرى  ابنته وبضعته، فالش��اعر هنا يُشير إلى أنَّ الحزن قد استقرَّ في قلب محمَّ

على ابنته من مظلوميَّة بعد وفاته، أودت بها إلى أن تفارق الحياة وهي في ربيع حياتها.

والبيت الأخير، قوله:

صَ���امِ���تٌ ل���كِ���نْ  اللهِ  كِ���تَ���ابُ  هَ������ذَا وَهَ��������ذَا نَ����اطِ����قٌ وَمُ����بِ����يْنُكُ����لٌّ 
وفي هذا البيت أيضًا عدل الشاعر عن تكرار )حرف الراء(؛ لكونه ختامًا للمقابلات 
، ويذهب الشاعر في نهاية القصيدة إلى أنَّ مصاب  هراء، وواقعة الطفِّ بين حادثة الزَّ
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الطفِّ كان أعظم مصابٍ عرفته الإنسانيَّة.

، فقد  : من المظاهر الأس��لوبيَّة في القصي��دة تكرار حروف المدِّ * تكرار حروف المدِّي
ة،  ة، وصوت الواو )57( مرَّ ة، وصوت الي��اء )61( مرَّ ر صوت الألف )106( مرَّ تك��رَّ
وكم هو معلوم فإنَّ هذه الحروف تحتاج إلى زمنٍ أطول من الحروف الأخرى عند النطق 
به��ا، وهذا الأمر يُعطيها قدرة عالية في التكيّف الموس��يقيّ في بن��اء النصّ، فتمنح المتلقّي 
عةً، وتخلق نوعًا من الانس��جام بين الموسيقى والحالة  ألحانًا مختلفة وتأثيراتٍ نفس��يَّةً متنوَّ
النفسيَّة للشاعر)24(، فقد فرض تكرار أصوات المدِّ حالة الحزن التي خيَّمت على جوانب 
ة ما يعري الش��اعر من آهاتٍ وأح��زانٍ تكلَّل بها إثر سرده تلك  القصي��دة جميعها، معبرِّ

الوقائع المؤلمة.

2. جهر الأصوات وهمسها:

للأصوات أثرٌ كبير في التعبير عن المعنى الذي يقصده الشاعر؛ لأنَّ صفة الأصوات 
وميزاتها هي المعيار الرئيس الذي يعتمد عليه الش��اعر للتعبير عن غرضه المقصود، ومن 
المع��روف أنَّ لكلِّ صوتٍ صفات ومميِّزات خاصّة، وه��ذه الصفات لها علاقة وثيقة مع 

دلالة الكلمة والمعنى الذي يُريد الشاعر بيانه)25(.

بل��غ عدد الأص��وات المجه��ورة في القصي��دة )563(، على حين بلغت المهموس��ة 
)156(، وع��لى الرغم من أنَّ بعضه��م عندما يرى كثرة الأصوات المجهورة يوعز الأمر 
، وربط ذلك بالمعنى، لكن إذا تأملنا في ق��ول إبراهيم أنيس لتبينَّ لنا أنَّ   إلى دلال��ة الن��صِّ
لا علاقة لكثرة الأصوات المجهورة على المهموسة بالدلالة، قوله: »وقد برهن الاستقراء 
على أنَّ نسبة شيوع الأصوات المهموسة في الكلام لا تكاد تزيد على الخمس وعشرين في 
ن من أصوات مجهورة«)26(. لكن يمكن  المئ��ة منه، في حين أنَّ أربعة أخم��اس الكلام يتكوَّ
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لًا بذاته ظاهرة أسلوبيَّة، مثال ذلك ما ورد من تكرار  ملاحظة تكرار صوت معينَّ مشكِّ
صوت الباء في )52( موضعًا، وهي نسبة كبيرة قياسًا بحجم القصيدة، فنراه يُغطِّي جملة 
ة النصِّ  ة(، وهذا انعكاس واضح لقوَّ ؛ لِ�م لهذا الصوت من صفَتَي )الجهر والشدَّ النصِّ
 ،وم��ا يُريد الش��اعر الإبلاغ عنه من المصاب والهوان الذي مسَّ آل بيت رس��ول الله

هم. وعن الجرائم التي ارتُكِبت بحقِّ

ر حرف الميم أيضًا في )52( موضعًا، مس��اويًا لحرف الباء، ولعلَّ سبب ذلك  وتكرَّ
م��ا يحمله هذا الصوت من صفة الجهر والغنَّة، وقد س��بق الذكر ب��أنَّ الغنَّة من علامات 
لنا في هندسة  ة الحرف، وقد يساعد الشاعر للوصول إلى مبتغاه وبيان قصده، وإذا تأمَّ قوَّ
الش��اعر في كيفيَّ��ة توزيع هذا الحرف ع��لى أبيات القصيدة، س��يتَّضح لنا م��دى موهبته 

ي. ة في تكثيف المعنى المراد إيصاله للمتلقِّ وفطرته الشعريَّ
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المبحث الثاني

الم�ستوى ال�سرفّي

ه: »التصري��ف: علم بأصول  ف بم نصُّ ف ابن الحاج��ب )646ه�( علم ال��صرَّ ع��رَّ
ف المحدثون الدلالة الصرفيَّة  تعرف بها أحوال أبنية الكلم التي ليس بإعراب«)27(. ويُعرِّ

ة عن طريق الصيغ وبنياتها«)28(. ا: »ذلك النوع من الدلالة المستمدَّ بأنهَّ

از بأشكالٍ  ��دت المظاهر الأسلوبيَّة على المستوى الصرفّي في قصيدة الشيخ الكوَّ تجسَّ
ة، أهمها: عدَّ

ة بنسبٍ متفاوتة، فقد ورد . 1 عةً عدَّ ع الأفعال: اس��تعمل الش��اعر أفعالًا متنوِّ تنوُّ
ات، وكذلك فعل  ة، وورد المضارع ث��لاث مرَّ الفعل الماضي س��تًّا وعشرين مرَّ
الأمر، وفي ضوء هذه الإحصائيَّة نلاحظ هيمنة الفعل الماضي على بقيَّة الأزمنة، 
في ح��ين نلم��س انخفاضًا كبيًرا في زمن المضارع والمس��تقبل، ولا ش��كَّ في أنَّ 
استعمل الشاعر لهذه الأزمنة وبهذه النسب يوحي إلى ما يُشير إليه النصّ، فهو 
يُعبرِّ في ضوء اس��تعمله الزمن الماضي به��ذه الكثرة عن أحداث ووقائع تاريخيَّة 
ة مفادها توثيق هذه الأح��داث فهي وثيقة يُدان بها كلُّ  حدث��ت قبل قرون عدَّ
لٍ من جانبٍ  ذ وش��ارك وتآمر من جانب، وكيفيَّة حدوثها بش��كلٍ مفصَّ من نفَّ
ب الحدث إلى  ة يقرِّ ات عدَّ آخر، فضلًا ع��ن أنَّ سرد الألفاظ بصيغة الماضي مرَّ
ين، ولاسيَّم أنَّ ذاكرتهم الجمعيَّة تختزن ذلك الحدث بتفاصيله كلِّها،  زمن المتلقِّ
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ل انزياحًا في زمن الماضي، وقربًا إلى زمن الحال. ممَّا يشكِّ

صيغــة المبنــيّ للمجهــول: وردت صيغة الفعل الم��اضي المبن��يّ للمجهول في . 2
حت، قُطعِت(،  ج، وُشِّ ت، قُضِيت، ضُِّ القصيدة في خمسة مواضع، هي: )رُضَّ
ولا جرم أنَّ اس��تعمل هذه الصيغة بش��كلٍ متوالٍ ومتقارب في أبيات القصيدة 
إنَّم يدلُّ على ظاهرة أسلوبيَّة أشار إليها النُّحاة مسبقًا بشكلٍ مجمل، »إنَّم حذف 
الفاعل لخمسة أوجه، أحدها أَلاَّ يكون للمتكلمِّ في ذكره غرض، وقد استشعر 
ذل��ك عبد القاهر الجرجاني في قوله تعالى: ﴿ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ﴾)29(، بم 
ةِ ع��لى أنَّه لم يَغِ��ضْ إلِاَّ بأَمر آمرٍ  نصّ��ه: »فج��اء الفعل على صيغ��ة )فُعِل( الدالَّ
وقُدرةِ قادرٍ، ثمَّ تأكيدُ ذلك وتقريرُه بقولهِ تعالى: ﴿ ئۆ ئۆ﴾«)30(، والثاني 
أنْ يُ��رك ذِك��ره تعظيمً له أو احتق��ارًا، والثالث أن يك��ون المخاطب قد عرفه، 
والرابع أن يخاف عليه من ذك��ره، والخامس ألاَّ يكون المتكلَّم يعرفه«)31(، وفي 
ضوء سياق النصِّ فإنَّ الشاعر يعدل عن ذكر الفاعل لهذه الجرائم البشعة بحقِّ 
ة؛ لأس��بابٍ منها: تحقيرهم وتصغيرهم؛ لكونهم تجاسروا على بضعة  بيت النبوَّ
رس��ول الله وآل بيته، ومنها: لأنَّ الش��اعر يعرفهم، فهو لم يذكر أس��مءهم 
ل حرصًا على وحدة المسلمين وعدم إثارة الفتن والأحقاد، فضلًا  بشكلٍ مفصَّ
ع��ن الغرض الرئيس لط��وي الفاعل، وهو الركيز على الح��دث؛ لأنَّه غرض 
��ي، زد على ذلك سرعة الحدث وتوكي��ده والتعجب من  ��م، وغاية المتلقِّ المتكلِّ
عمل القوم المشين الذي يتنافى مع القيم الإسلاميَّة، بل القيم العربيَّة، ومن هنا 
 ها جنف الش��اعر إلى نس��قيَّة المبني للمجهول، فالجرائم التي ارتُكِبت بحقِّ
ه��م صلوات الله عليه��م أجمعين من رضِّ الضلع، وعق��د بيعاتٍ للتآمر  وبحقِّ
��ز عليها الكلام  وتفري��ق صفوف المس��لمين، وقط��ع كفَّين و... ال��خ، ممَّا يركَّ
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فتحلُّ من الركيب اللغويّ محلَّ العناية القصوى، ونلحظ أنَّ العاطفة الصادقة 
ة. المتدفِّقة لدى الشاعر قد انعكست بشكلٍ لافتٍ للنظر في لغته الشعريَّ

أهمُّ الصيغ الصرفيَّة التي استعملها الشاعر:. 3

• )فُعُول(: استعمل الشاعر صيغة فعول مصدرًا، في قولهِ:	

لَمَا فَاطِمَةَ  جَنيِن  سُقُوْطُ  جَنيُِنلَ��وْلَا  كَ��رْبَ��لَاءَ  فِي  لَهَ��ا  أَوْدَى 
��دة لدلالة س��قوط  ��ة ممهِّ نلح��ظ أنَّ دلال��ة المص��در )س��قوط(، دلال��ة قصديَّ
��يَّة، تناسب بش��اعة الموقف الذي  الحس��ين يوم كربلاء، فهذه الدلالة الحسِّ
ت ب��ه الزه��راء، وما ج��رى على الحس��ين الش��هيد من ظل��م، فدلالة  م��رَّ

الانكسار ظاهرة في المصدر المنهوي من أعلى إلى أسفل.

• حَتْ، 	 ضْ، بَرَّ )فعَّل(: استعمل الشاعر هذه الصيغة في ستَّة مواضع، هي: )خَفِّ
��حَتْ(، وه��ذه الصيغ��ة الفعليَّة تدلُّ ع��لى المبالغة  جَ، وُشِّ نَ، ضُِّ ر، هَ��وَّ سَ��جَّ
والتكثير)32(، وهي ظاهرة أس��لوبيَّة استلهمت الشاعر، فقد حمله ذوقه الخاص 
ة هذا الأمر  إلى مثل هذه الاس��تعملات؛ ليُفصح عمَّ يُريد بيانه من إظهار ش��دَّ
وأهميَّت��ه، فجاءت هذه الصيغة مناس��بة للس��ياق الع��امِّ للقصي��دة، فهو ملءٌ 

بالأحداث المفجعة، والتَّأسِّ لها.



59

اأ.د. ها�سم جعفر المو�سويّ//م.م. م�سطفى �سباح الجنابيّ

شر
ني ع

لثا
د ا

عد
/ال

بع
ا لرَّ

د ا
َّ جل

/الم
عة

اب رَّ
ة ال

سن
ال

2م
01

ن 9
يرا

حز
هـ/

14
40

ال
شوَّ

المبحث الثالث

الم�ستوى التركيبيّ

لي��س الوصف النح��ويّ جامدًا خاليًا من الدلالة؛ إذ إنَّ المس��توى النحويّ وصف 
للعلاق��ات الت��ي تربط عن��اصر الجملة الواح��دة بعضه��ا ببعضها الآخ��ر)33(. وكم هو 
مع��روف أنَّ ال��كلام يُقس��م إلى خبر وإنش��اء، وم��ا يعنينا في هذه الدراس��ة الأس��اليب 
ّ بيان الدلالة  ، وسنحاول في قصيدة الشيخ صالح الِحلِّ الإنشائيَّة، واستعمل حروف الجرِّ

الفنيَّة لهذه الأساليب وعلاقتها على مستوى المعنى، وأهمها:

: الأ�ساليب النحويَّة لًا اأوَّ
1. أسلوب النداء:

ة واحدة، وهو ليس بظاه��رة تتجلىَّ في القصيدة، وذلك  ورد الن��داء في القصيدة مرَّ
في قوله:

ول��ع��لَّ ح����الَ ب��ن��ي ال���غ���رامِ فُ��ن��ونُي���ا ق���ل���بُ م���ا ه����ذا ش���ع���ارُ م��ت��يَّ��مٍ
رة،  نلاح��ظ أنَّ المنادى )قل��ب( ورد نكرة مقصودة، مُش��ار بها إلى ي��اء متكلِّم مقدَّ
د ما ذهبنا إليه، فالش��اعر خاطب قلبه في البيت،  والأصل: يا قلبي، وس��ياق الكلام يؤكِّ
ر والإرهاق الفكريّ والعاطفيّ  ر والتضجُّ ودلَّ النداء فيه على معنى الحزن الممزوج بالتذمُّ
 ل مرارة المصاب الذي حلَّ بآل النبيّ وبضعته الذي ينتاب الشاعر، فهو لم يعد يتحمَّ

ما هو فيه من ألم الفراق ومرارته.
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2. أسلوب الشرط:

ج��ن��يُنل����ولا س���ق���وطُ ج��ن��يِن ف��اط��م��ةٍ لما ك����رب����لاءِ  في  له����ا  أودى 
افتُتحِ��ت القصيدة بالشرط غ��ير الجازم )لولا( وهو حرف امتن��اع لوجود، يدخل 
ل، وه��و افتتاح بديع؛  ع��لى الجملة الاس��ميَّة والفعليَّ��ة؛ لربط امتناع الث��اني بوجود الأوَّ
لأنَّه يس��رعي الألباب لرقُّب ما بعد هذا الشرط، وهذا الأسلوب يرتبط ارتباطًا دلاليًّا 
ة، فمعنى )لولا  د والظلم على أهل بيت النب��وَّ بالس��ياق، من حيث بيان غاية التم��رُّ
س��قوط جنين فاطمة لما أودى لها في كربلاء جن��ين(، لو لم توجد عمليَّة الاعتداء والظلم 
 ، وسقوط جنين بضعة رسول الله والضرب الذي أودى بموتها؛ لما حلَّ في الطفِّ ما حلَّ
ة سبط النبيّ الأكرم مع  دت لأذيَّ تها مع مكانتها من رسول الله، مهَّ ؤهم على أذيَّ  فتجرُّ

ل وانتفاء الثاني)34(. جلالة مقامه عند الله ورسوله، فلولا تفيد ثبوت الحدث الأوَّ

ومن ذلك أيضًا:

كَرْبَلَاء ذِكْ��رَى  غَ��يْرُ  بِ��كَ  حَ��تْ  بَ��رَّ ���ا فَ������ذَاْكَ يَ��قِ��يْنُمَا  فَ�����إذَِا قَ��ضَ��يْ��تَ بِهَ
ن معنى  ورد أس��لوب ال��شرط في ه��ذا البي��ت متمثِّلًا ب���)إذا(، وهو ظ��رف متضمِّ
الشرط غير جازم، وهو إش��ارة إلى ثبوت الحصول في المس��تقبل، أي إنَّ الشاعر يريد من 
ي هول مصاب الطفِّ وما س��ايرته من مصائب حلَّت  د للمتلقِّ اس��تعمله للشرط أن يؤكِّ
د ما يُشير  بآل بيت رس��ول الله، والإشارة إلى ذلك قوله: )فذاك يقين(، فهي التفاتة تعضِّ
ائيّ: »الأصل في )إذا(  إليه استعمل الظرف )إذا(، وفي ذلك يقول الدكتور فاضل السامرَّ

أن تكون للمقطوع الحصول«)35(.

ومن استعمل الشاعر أسلوب الشرط أيضًا قوله:

ظَ��م الم��ن��ونَ ع��لى  ف��اط��م��ةَ  اب���نُ  م��ن��ونُورد  ف���ل���رِدْك  ت��أس��فُ  ك��ن��تَ  إن 
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ةٍ من العطش،  هنا يحاول الش��اعر بيان حال سيِّد الشهداء كيف ورد الموت على شدَّ
وفي ال��شرط )إن( أراد بي��ان التأسِّ في ضوء مخاطبة المخاطب في حال كان عندك أس��ف 
وحزن وإقرار بالمظلوميَّة التي حلَّت على الإمام وكيف وردَ الموت وهو على هذه الشاكلة 
ة  ة حزنك ومواساة للتعذيب والموت الذي تعرضوا له، و)إن( هنا دالَّ فليردك الموت لشدَّ
على الظنِّ أو الش��كِّ وعدم اليقين، وهو مناسب لس��ياق الكلام، الذي يُفضي بالتقصير 

تجاه مصائب آل البيت، وما حلَّ بهم من شدائد.

3. أسلوب الاستفهام:
نٍ ���دٍ مح����زونُ؟وأش������دُّ ممَّ����ا ن����اب ك����لَّ م���كَ���وَّ مَ����ن ق����ال ق��ل��بُ مح���مَّ

في هذا البيت جاء استعمل الاس��تفهام لغرض بلاغيّ، فليس المقصود منه السؤال 
ع والألم، فهو يُبينِّ مدى حزن  والاس��تفهام، بل هو س��ياق إنتاجيّ فحواه الحزن والتوجُّ
الرس��ول على ما جرى على ابنته وبضعته، وقد وظَّف الش��اعر الاستفهام بهذا المعنى 

خير توظيف.

4. أسلوب التوكيد:
إنَّ التوكيد أس��لوبٌ لغويّ تُس��تعمل فيه ألف��اظ مخصوصة من أَج��ل تثبيت معنىً 
ز في نفس السامع أو القارئ)36(، وفي النصِّ جاء  معينَّ وتحقيقه، وإزالة الشكوك والتجوُّ
( المشبَّهتين بالفعل، قال  ، وأنَّ ة، أكثرها استعملًا التوكيد ب�) إنَّ التوكيد على أس��اليبٍ عدَّ

الشيخ الكواز:

الهوى طارقة  غير  فخطبك  ي���ونخفِّض  ل���ق���ي���تَ  ع�����مَّ  اله������وى  إنَّ 
( في هذا البيت لدلالة نفي الشكِّ وتثبيت الحدث وتقويته  فاس��تعمل التوكيد ب�)إنَّ

وتوكيده، ومن أمثلته أيضًا:
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فَ��لا ال��عُ��ظ��م��ى  ��ا  ف��إنهَّ الح��ن��يَن  تَ������أتي ع��ل��ي��ه��ا حَ�������سةٌ وحَ���ن���يُنودَعِ 
ا( دلالة على منزل��ة الزهراء عند الله ورس��وله الكريم )عليه  ج��اء التوكي��د )إنهَّ
ف��ت صفتها ب�)أل(، ووردت على صيغة اس��م  أفض��ل الصلاة وأتمُّ التس��ليم(، وقد عُرِّ

التفضيل للدلالة على تمام الصفة وكمل الموصوف، وكذا التوكيد ب�)لو( أيضًا.

از: ومنه قول الشيخ الكوَّ

ب��هِ تَ�����بُردْ  دمً����ا ولم  ال���س���مءُ  عُ��ي��ونُب��ك��تِ  ال���ن���ج���ومَ  أنّ  ول����و  كَ���بِ���دٌ 
( لتعضيد وتثبيت البكاء والحزن، وقد اس��تعمله الش��اعر اس��تعملًا  التوكي��د ب�)أنَّ

لطيفًا دقيقًا محاولًا تثبيت التشبيه بين النجوم والعيون في ضوء التوكيد.

ا:ا�ستعمال حروف الجرِّ ثانيًا

م��ن المظاهر الأس��لوبيَّة البارزة في النصِّ اس��تعمل حروف الجرِّ اس��تعملاتٍ دقيقةٍ 
مناس��بة للمعنى الذي يحاول الش��اعر إظه��اره، ومنها: حرف الجرِّ )الب��اء(، فقد ورد في 
خمس��ة عشر موضعًا، وورد اس��تعمله للظرفيَّة م��ع كلمَتَي )الطفِّ ويث��رب(، على حين 
اس��تُعمِل ح��رف الج��رِّ )في( للدلالة ع��لى الظرفيَّة في كلم��ة )كربلاء( ال��واردة في ثلاثة 

مواضعَ من القصيدة، فاستعمل الباء في قوله:

بها قُ��ض��ي��تْ  بيعةً  ب��ي��ث��ربَ  دي����ونُعَ���قَ���دَتْ  ذاكَ  ب���ع���دَ  م��ن��ه  ل���ل���شركِ 
ة بعد  فقد أراد الشاعر إظهار أمرٍ مهمٍّ مفاده: أنَّ هذه المؤامرة ضدَّ آل بيت النبوَّ
رحيل الرسول، أقيمت في يثرب، وأنَّ القائمين بها هم من أهل هذه المدينة، فالشاعر 
ة، وذلك أنَّ الباء تفيد التخصيص  اس��تعمل )الباء( للدلالة على الظرفيَّة المكانيَّة المختصَّ
في الم��كان، ودلي��ل ذلك اس��تعملها في مواضع من القرآن الكري��م وفي كلام العرب بهذا 
ٹ﴾ ٹ  ٹ  ٹ  ٿٿ  ٿ  ٿ  ٺ  ٺ  ﴿ٺ  تع��الى:  يق��ول   المعن��ى، 
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ں  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ڳ  ڳ  ڳ  ﴿ڳ   :ويق��ول  ،)123 عم��ران:  )آل 
ں﴾ )آل عمران: 96(، ويقول كعب بن زهير في بردته الشهيرة)37(:

قائِلُهُم ق��الَ  قُ��رَي��شٍ  مِ��ن  عُصْبةٍ  زُوْلُ���وافي  أسْ��لَ��م��وا:  ل�مَّ  ��ةَ،  مَ��كَّ ببَِطنِ 
ا قوله: أمَّ

��ح��تْ وُشِّ قُ��ن��فُ��ذَ  بسياطِ  ب��ال��ط��فِّ مِ����ن زَج�����رٍ لهُ����نَّ م��ت��ونُوب��زج��رِه��ا 
ة؛  فقد اس��تعمل الش��اعر حرف الجرِّ )الب��اء( للدلالة على الظرفيَّ��ة المكانيَّة المختصَّ
للدلالة على أهميَّة تدوين مكان الحدث وما كان له من أثرٍ في الأحداث اللاحقة، بمعنى: 
، وهذه  أنَّه لولا زجر فاطمة الزهراء بسياط قنفذ اللعين، لما زُجِرت السبايا في الطفِّ

ة. مقابلة اشتملت عليها القصيدة بجوانبٍ عدَّ

ا استعمله حرف الجرِّ )في( مع لفظة )كربلاء( في قوله: أمَّ

ج��ن��يُنل����ولا س���ق���وطُ ج��ن��يِن ف��اط��م��ةٍ لما ك����رب����لاءِ  في  له����ا  أودى 
ك��رب��لا في  رقَ�����ى  م���ن���بِره  ج��ب��يُنب���رق���يِّ  ب���ال���دم���اءِ  جَ  وضُِّ ص����درٌ 
ووَت�����يُنوب��ق��ط��عِ��هِ��م ت��ل��كَ الأراك�����ةَ دونَه���ا ك���رب���لا  ي����دٌ في  قُ���طِ���ع���تْ 

ة، فالش��اعر أراد بيان حدث المكان والركيز عليه،  فهو للظرفيَّة المكانيَّة غير المختصَّ
ص. هة لبيان المكان المخصَّ ولم تكن عنايته متوجِّ

وجاء حرف الجرِّ الباء في )12( موضعًا دالاًّ على الإلصاق، ولعلَّ استعمل الشاعر 
حرف الجرِّ بهذه الكثرة هو لإلصاق الحدث بمُحدِثه تارةً، كم في قوله: )بكس، وبزجرها، 
بس��ياط، وبقطعهم(، وتارةً للتقريب والارتباط الم��اديِّ والمعنويّ، قوله: )بعين، بقلب، 

برأسه، بالحسين، بالدماء، بنجاده، بالوثاق، بالضلالة(.
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نتائج البحث

بعد هذه الصحبة الجميلة في رحاب قصيدة من قصائد خادم أهل البيت الشيخ 
، ودراس��ة أهمِّ المظاهر الأس��لوبيَّة على المس��توى  ّ از الِحلِّ الأديب الش��اعر صال��ح الكوَّ

ل البحث إلى جملة من النتائج نوجزها بالآتي: اللغويّ، توصَّ

لًا: ج��اء الإيق��اع الخارج��يّ، المتمثِّل بال��وزن والقافي��ة باختيار الش��اعر البحر  أوَّ
ة الأخُرى له دلالة تتجلىَّ في ضوء ما انمز به هذا الوزن  )الكامل( من بين البحور الشعريَّ
من س��عةٍ في تفعيلاته، فقد أعطى للشاعر سعة أكبر ومساحة أوسع من غيره للتعبير عمَّ 
يجول في خلجاته من الحزن والألم تجاه المظلوميَّة التي عانى منها أهل البيت. وجاءت 
ة الحرف، ومثلها  قافية القصيدة )حرف النون(، وهو حرف غنَّة، والغنَّة من علامات قوَّ
ة للقصيدة؛ إذ  التنوي��ن، وهو أيضًا من الح��روف المجهورة، وهي ملائمة للدلال��ة العامَّ
ا اتَّس��مت بالجهر لإعلاء كلمة الحقِّ وبيان المظلوميَّة التي جرت على آل بيت رس��ول  إنهَّ

الله، فضلًا عن الدلالة على بشاعة العمل الذي صنعوه مع الزكيَّة الطاهرة.

ثانيًّــا: الإيقاع الداخلّ ال��ذي تمثَّل بتكرار لفظة )فاطم��ة(، وهو يوحي بحضورها 
الق��ويّ في ذهن الش��اعر؛ لكونها العن��صر الرئيس الذي بُني عليه الن��صّ، فنجد اللفظة 
ل النصِّ ووس��طه ونهايته، وهذا التكرار يكش��ف عن رغبة الشاعر في إبراز  وردت في أوَّ
قيمة هذه الش��خصيَّة العظيمة، ومنزلتها عند الله ورسوله. كذلك تكرار حرف الراء 
ة، وله��ذا الصوت صفة مميَّزة، اس��تعمله الش��اعر في جميع أبياته، س��وى بيتَين  )49( م��رَّ
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ات، وهذا التكرار  اثنين، وقد اس��تعمله في البيت الواحد بنس��بة تراوح من )2-6( مرَّ
ر يوحي لنا بالقلق والتوتُّر والانفعال الذي يعيش��ه الش��اعر؛ بسبب ذِكره  للصوت المكرَّ
ه وفي علنه، ونلمس ذلك واضحً��ا عند ذكره حالة الإمام  له��ذه الحوادث الأليم��ة في سرِّ
ات في بيتٍ  الحس��ين وهو مُدمى الجب��ين، فهو يعمد إلى تك��رار حرف الراء )6( م��رَّ
واح��د. وأيضًا من مظاهر التك��رار للدلالة على معانٍ مقصودة ذُك��رت في المتن، وأيضًا 
ة،  ة، وصوت الي��اء )61( مرَّ ر صوت الأل��ف )106( مرَّ : فقد تكرَّ تك��رار ح��روف المدِّ

ة. وصوت الواو )57( مرَّ

ثالثًا: جهر الأصوات وهمسها: بلغ عدد الأصوات المجهورة في القصيدة )563(، 
دها  على ح��ين بلغ��ت المهموس��ة )156(، وكان لهيمنة الأص��وات المجهورة الت��ي حدَّ

الباحث أثر كبير في تأدية المعنى المراد.

ات،  ة، قياسً��ا بالمضارع والأمر ثلاث مرَّ رابعًــا: كثرة ورود الفعل الماضي )26( مرَّ
 ، ولا شكَّ في أنَّ استعمل الشاعر لهذه الأزمنة وبهذه النسب يوحي إلى ما يُشير إليه النصُّ
فهو يُعبرِّ في ضوء استعمله الزمن الماضي بهذه الكثرة عن أحداث ووقائعٍ تاريخية، فضلًا 

عن اختزال زمن الماضي وتقريبه إلى الحال.

خامسًــا: اس��تعمل صيغة المبني للمجهول، فقد وردت صيغ��ة الفعل الماضي المبنيِّ 
للمجهول في القصيدة في ستَّة مواضع، وهي ظاهرة أسلوبيَّة لافتة للنظر توحي بالركيز 

على الحدث.

ل(، وهي من المظاهر الأس��لوبيَّة  وأهم الصيغ التي جاءت في القصيدة )فعول، فعَّ
ا وُضِعت وضعًا دقيقًا مقصودًا. التي وردت في استعملاتٍ تدلُّ على أنهَّ

سادسًــا: أهمُّ الأساليب التي وردت في القصيدة في الجانب الركيبيّ هي )أسلوب 
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النداء، وأس��لوب الشرط، وأس��لوب الاستفهام، وأس��لوب التوكيد(، وكان لكلٍّ منها 
دلالة أس��لوبيَّة مرتبط��ة بالمعنى المقصود، وكان لاس��تعملات حروف الج��رِّ أثرٌ في بيان 

الدلالة المقصودة في تراكيب القصيدة.
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هوام�ص البحث

)1( الأسلوبيَّة: 34.
)2( علم الأسلوب: 96.

ة أسلوبيَّة لسانيَّة: 20. )3( ينظر: نحو نظريَّ
)4( الأسلوبيَّة: 6.

)5( ينظر: الأسلوب والنحو: 6.
)6( الأسلوبيَّة والبيان العربّي: 15.

)7( ينظر: أعيان الشيعة: 7/ 378، معجم المؤلِّفين: 13/5.
)8( ينظر: موسوعة أدب المحنة: 263.

: 150/7. وهي غير مطبوعة في ديوانه. د جواد شبرَّ ، محمَّ )9( أدب الطفِّ
ة: 169. )10( إعجاز القرآن والبلاغة النبويَّ

)11( الإيقاع في السجع العربّي: 5.
)12( موسيقى الشعر العربّي: 60.

)13( ينظر: التكرار الإيقاعيّ في اللغة العربيَّة: 48.
ة: 108. اد في بحر الكامل وعلاقته بالأغراض الشعريَّ )14( ينظر: آراء النقَّ

)15( موسيقى الشعر: 169.
)16( ينظر: التكرار الإيقاعيّ في اللغة العربيَّة: 56.

)17( ينظر: مفهوم الشعر: 407.
)18( كتاب سيبويه: 434/4.

)19( الإيقاع النفيّ في الشعر العربّي: 94.
)20( الصاحبيّ في فقه اللغة العربيَّة ومسائلها وسنن العرب في كلامها: 52.

)21( الاتقان في علوم القرآن: 146.
)22( ينظر: ظواهر أسلوبيَّة في شعر بدويّ الجبل: 29.

ة: 58. )23( الأصوات اللغويَّ
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)24( ينظر: عناصر الإبداع الفنيّ في شعر أحمد مطر: 286.
ر: 27. )25( ينظر: موسيقى الشعر العربّي بين الثبات والتطوُّ

ة: 23. )26( ينظر: الأصوات اللغويَّ
)27( الشافية في علم التصريف: 1/1.

)28( علم الدلالة: 130.
)29( هود: 44.

)30( دلائل الإعجاز: 46/1.
)31( اللباب في علل البناء والإعراب: 118

)32( الصرف الواضح: 100.
)33( ينظر: النحو والدلالة مدخل لدراسة المعنى النحويّ الدلالّ: 40.

)34( ينظر: شرح الرضّي على الكافية: 185/3.
)35( معاني النحو: 71.

)36( ينظر: أسرار العربيَّة: 253.
)37( ديوان كعب بن زهير: 67.
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م�سادر البحث ومراجعه

* القرآن الكريم.
��د أبو الفضل إبراهيم، . 1 الاتق��ان في علوم القرآن: الس��يوطيّ )911ه�(، جلال الدين، تحقيق محمَّ

ة، لبنان، 1988م. المكتبة العصريَّ
سة التاريخ العربّي، ط1، بيروت، 2001م.. 2 د جواد، مؤسَّ ، محمَّ : شبرَّ أدب الطفِّ
ة: يونس، علّ، نظرة جديدة في الش��عر . 3 ��اد في بح��ر الكامل وعلاقته بالأغراض الش��عريَّ آراء النقَّ

ة للكتاب، مصر، 1993م. ة العامَّ العربّي، الهيأة المصريَّ
أسرار العربيَّ��ة: الأنباريّ، أبو ال��بركات )577ه�(، تحقيق: د. فخر صالح قدارة، نشر دار الجيل، . 4

بيروت، ط1، 1995م.
د عبد الله، نشر دار الدعوة، مصر، ط1، 1988م.. 5 الأسلوب والنحو: جبر، محمَّ
ة اللبنانيَّة، بيروت، ط1، . 6 د عبد المنعم، نشر: الدار المصريَّ الأسلوبيَّة والبيان العربّي: الخفاجيّ، محمَّ

1992م.
د بن س��هل النحويّ البغ��داديّ )316ه�(، تحقيق . 7 اج، أبو بكر محمَّ الأص��ول في النحو: اب��ن السَّ

 
سة الرسالة، بيروت، ط3، 1988م. د. عبد الحسين الفتلّ، نشر مؤسَّ

الأسلوبيَّة: جيرو، بيير، ترجمة منذر عيَّاشّي، نشر مركز الإنمء الحضاريّ، حلب، ط2، 1994م.. 8
ة: إبراهيم أنيس، مطبعة مكتبة نهضة مصر، د.ت.. 9 الأصوات اللغويَّ

ة: الرافعيّ، مصطفى صادق )ق 13ه�(، دار المنار، القاهرة، ط1، . 10 إعجاز القرآن والبلاغ��ة النبويَّ
1999م.

��د )ت 1371ه�(، تحقيق . 11 أعيان الش��يعة: الأمينيّ، الس��يِّد محس��ن بن عبدالكري��م بن علّ بن محمَّ
حسن الأمين، نشر دار التعارف، بيروت، ط1، د.ت.

الإيقاع النفيّ في الشعر العربّي: جاسم، عبَّاس عبد، مجلَّة الأقلام، بغداد، 1985م، ع5.. 12
الإيقاع في السجع العربّي: المسعديّ، محمود، نشر عبد الكريم بن عبد الله تونس، 1996، د.ط.. 13
التكرار الإيقاعيّ في اللغة العربيَّة: خضر، د. س��يِّد خ��ضر، نشر دار الهدى للكتاب، مصر، ط1، . 14

1998ه�.
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الح��ذف في ال��درس اللغويّ: حم��ودة، طاهر س��ليمن ظاه��رة، ال��دار الجامعيَّة للطباع��ة والنشر . 15
ة، د.ت. والتوزيع، الإسكندريَّ

د الفارسّ، الجرجانّي . 16 دلائ��ل الإعجاز في علم المعاني: أبو بكر عبد القاه��ر بن عبد الرحمن بن محمَّ
ة،  د ش��اكر أبو فهر، نشر مطبعة المدنّي بالقاه��رة، دار المدنّي بجدَّ )ت 471ه���(، تحقيق محمود محمَّ

ط3، 1413ه�.
ديوان كعب بن زهير: تحقيق الأستاذ علّ فاعور، نشر دار الكتب العلميَّة، بيروت، 1417ه�.. 17
الشافية في علم التصريف: ابن الحاجب، جمال الدين أبو عمرو عثمن بن عمر الدوينيّ )646ه�(، . 18

مة، ط1، 1995ه�. ة المكرَّ يَّة، مكَّ تحقيق حسن أحمد العثمن، نشر المكتبة المكِّ
شرح الرضّي على الكافية: الأسرآباديّ، رضّي الدين )686ه�(، تحقيق يوسف حسن عمر، نشر . 19

سة الصادق، طهران، 1975م. مؤسَّ
الصاحبيّ في فقه اللغة العربيَّة ومس��ائلها وس��نن العرب في كلامها: ال��رازيّ، أحمد بن فارس بن . 20

اء القزوينيّ )395ه�(، نشر دار الكتب العلميَّة، بيروت، ط1، 1997م. زكريَّ
الصرف الواضح: النايلة، د. عبد الجبَّار علوان، مطبعة دار الكتاب، الموصل، 1988م.. 21
اد الكتَّاب العرب، دمشق، 2005م.. 22 ظواهر أسلوبيَّة في شعر بدوي الجبل: شرتح، عصام، نشر اتحِّ
علم الأسلوب: صلاح، فضل، نشر دار الآفاق، بيروت، ط1، 1985م.. 23
علم الدلالة: عمر، د. أحمد مختار، نشر عالم الكتب، القاهرة، ط5، 1998م.. 24
عناصر الإبداع الفنِّيّ في شعر أحمد مطر: غنيم، كمل أحمد، مكتبة مدبولّ، ط1، 1998.. 25
د هارون، نشر مكتبة الخانجيّ، . 26 كتاب س��يبويه: س��يبويه، عمرو بن عثمن، تحقيق عبد السلام محمَّ

القاهرة، ط3، 1988م.
د عثمن، نشر . 27 اللب��اب في عل��ل البناء والإعراب: العكبريّ، أب��و البقاء )ت 616ه�(، تحقي��ق محمَّ

مكتبة الثقافة الدينيَّة، ط1، 2009م.
د بن مكرم المصريّ )ت 711ه�(، نشر أدب الحوزة، . 28 لس��ان العرب: ابن منظور، جمال الدين محمَّ

سة، 1405ه�. قم المقدَّ
ن، ط1، 1420ه�.. 29 معاني النحو: السامرائيّ، د. فاضل، نشر دار الفكر، عمَّ
معجم المؤلِّفين: كحالة، عمر رضا، نشر مكتبة المثنى، بيروت، د.ت.. 30
مفهوم الشعر: عصفور، جابر، المركز العربّي للثقافة والعلوم، بيروت، ط1، 1982م.. 31
سة دار الجزائريّ، قم، ط1، 1419ه�.. 32 د علّ، مؤسَّ موسوعة أدب المحنة: الحلو، محمَّ
موس��يقى الش��عر العربّي بين الثب��ات والتطور: الداي��م، صابر عب��د، مكتبة الخانج��يّ، القاهرة، . 33

1993م.
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د، نشر دار المعرفة القاهرة، ط2، 1978م.. 34 موسيقى الشعر العربّي: عياد، شكريّ محمَّ
موسيقى الشعر: أنيس، إبراهيم، نشر دار القلم، بيروت، ط4، 1972م.. 35
د، نشر دار الفكر، دمشق، ط1، 2003م.. 36 ة أسلوبيَّة لسانيَّة: جمعة، خالد محمَّ نحو نظريَّ
د، دار الشروق . 37 النحو والدلالة مدخل لدراس��ة المعنى النحويّ الدلالّ: حماسة، عبد اللطيف محمَّ

القاهرة، 2000م.




