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�ص البحث ملخَّ

يعدُّ الشاعر صادق الفحام )1124-1205( من أفذاذ العلمء في عصره حتَّى قيل 
ام؛ لإفحامه العلمء والش��عراء في مس��ائل طُرِحتَ على جملة من أعلام  ي بالفحَّ إنَّه س��مِّ
عصره، فكان هو العالم الوحيد الذي حلَّ طلسم تلك المسائل بعد أن أفحم الحاضين، 
لذلك اهتمَّ كثير من الباحثين بدراس��ته، وخصوصًا ش��عره ال��ذي انطوى على كثيٍر من 
يَّة التي تعكس قدرة أدبيَّة وإبداعيَّة كبيرة لدى شاعرنا،  الفنون البلاغيَّة والخصائص النصِّ
ولعلَّ من أبرز هذه الخصائص ما يُعرف بالتناص، إذ يحمل شعره كثيًرا من آثار أسلافه، 
ل، فنجد في شعره أثرًا للقران الكريم، والحديث الشريف،  وقد وضعناه في المبحث الأوَّ
ه  دها نصُّ والش��عر العربّي القديم، والأس��طورة، وغيرها من المضامين الثقافيَّة التي جسَّ
ها وأكثرها ظهورًا في  الشعريّ، ويضاف إلى ذلك مجموعة من الفنون البلاغيَّة، ولعلَّ أهمَّ
س��احة النصِّ الشعريّ )الطباق(، الذي احتلَّ المبحث الثاني من هذا البحث، فقد وقفنا 
ام، ثمَّ ختمنا بأهمِّ النتائج التي  عليه بشيءٍ من التفصيل في ش��عر الس��يِّد صادق الفحَّ

ل إليها البحث، وأتبَعنا ذلك بالمصادر والمراجع المعتَمَد عليها. توصَّ



196

ام التنا�ص والطباق في �سعر ال�سيِّد �سادق الفحَّ
يّ لحلِِّ

راثِ ا نى بالتُّ
مةٌ تُع محكَّ

َّةٌ  صلي
ةٌ ف مجلَّ

Abstract

The poet Sadiq al-Faham (1124-1205) considered one of 

the most prominent scientists in his time until it was said to be 

called (Al Faham)because of his Knowledge and wisdom all over 

the scholars and poets in the issues raised on a number of the 

flags of his time, He was the only scientist that resolved these 

questions after the audience were coded by many question with 

no answers.

So many researchers interested in studying his arts, 

especially poetry, which included many of his rhetorical arts 

and textual characteristics that reflect the ability of literary and 

creativity as a great poet, perhaps the most prominent of these 

characteristics is known as "Altnaz" as the poem carries many 

of the effects of his predecessors  that have been put in the first 

topic, in his poetry we find an impact of the "holy Koran" and 

"Hadith" on his poetry also the Arab ancient legend and other 

cultural content embodied by the text of his poetry, in addition 

to a group of rhetorical arts and perhaps the most prominent and 
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most visible in the poetic area or the Arabic poetic text (Tabak). 

Which took place in the second part of this research, also we 

have commented on it in some details in the of Mr. Sadiq Al-

Faham (may God have mercy on him) poetry ,  then we sealed 

the most important findings of the research, and followed the 

sources and references that we depend upon.
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مة البحث مقدِّ

الحمد لله الذي علَّم بالقلم، علِّم الإنس��ان ما لم يعلم، أحمدك يا ربيِّ حمدًا كثيًرا طيِّبًا 
مباركًا فيه، والصلاة والسلام علی من لا نبيَّ بعده، وعلی آله وصحبه المنتجبين.

وبعد...

ام، وهو  يدف هذا البحث إلی دراس��ة بعض خصائص شعر الس��يِّد صادق الفحَّ
شاعر من الش��عراء العراقيِّين المتوفَّی س��نة 1205ه�؛ لكون هاتين الظاهرَتين )التَّناص 
والطِّباق( قد برزتا في شعره، فكانتا موضوعًا للدراسة، علی الرغم من أنَّ المصطَلَحين لم 
ةً أنَّ التناص لم يُعرف كفهومٍ نقديٍّ في  ة العربيَّة حديثًا، وخاصَّ يُعرفا في الدراسات النقديَّ
ا  الدراسات العربيَّة إلاَّ حديثًا عن طريق الرجمة، بلحاظ أنَّ النصَّ الأدبّي ليس نظامًا لغويًّ
مقفلًا ومستقلاًّ عن البيئة المحيطة، وإنَّم هو سلسلة من الارتدادات والانعكاسات لمعانٍ 
دة، وهذا لا يعني أنَّ مفهوم التناص لم يك��ن موجودًا في تراثنا النقديّ،  ودلالات متع��دِّ
م��ة الطلليَّة، وكذل��ك يتجلَّی واضحًا في أش��عار الإس��لاميِّين   ولاس��يم في أش��عار المقدِّ

وما بعدهم من القرآن الكريم.

وا بالتناص والطباق أمثال امرئ  ام بالشعراء الذين اهتمُّ وقد تأثَّر السيِّد صادق الفحَّ
ع الباحث لإجراء بحث ودراس��ة في هاتين الخصيصَتَين  القي��س والمتنبِّي، وهذا ما ش��جَّ
وبي��ان معانيهم وأنواعه��م وصورهما وأس��اليبهم، على الرغم من اختلاف الدراس��ات 
��ة العربيَّة في تحديد مفهوم التناص، ورغبةً في إعط��اء الجذور التأصيليَّة له، فهناك  النقديَّ
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من يرى أنَّه مولودٌ غربيٌّ لا يمكن أن ينسب لغيره، والبعض الآخر عاد إلى جذور الثقافة 
ا الطباق فقد أصبح مصطلحًا بلاغيًّا عند  العربيَّة لإيصال التناص إلى نس��به الحقيقيّ، أمَّ
أرب��اب الصنع��ة، وهو ليس بعي��دًا عن مفهوم أه��ل اللغة، أي أنْ ي��أتي الأديب بالشيء 
وضدّه علی وجه المس��اواة من غير زيادة ولا نقصان لمس��اواة أحد القس��مين صاحبه في 

البيت الشعريّ.

ل للحديث عن  صت المبح��ث الأوَّ مة ومبحثَ��ين، خصِّ وق��د ج��اء البحث على مقدِّ
ن التناص مع القرآن الكريم، والتناص مع الحديث  ام، تضمَّ التناص في شعر السيِّد الفحَّ
 النب��ويّ الشري��ف، والتناص م��ع كلام أهل البي��ت، وأيضًا التناص م��ع الموروث 

الأدبّي.

ام،  وتناول��ت في المبح��ث الثاني أنواع الطباق وأثره في ش��عر الس��يِّد ص��ادق الفحَّ
ن  ��نات البديعيَّة الأخری، وس��بق ذل��ك كلُّه مدخل يتضمَّ ثمَّ اختلاط الطباق مع المحسِّ

اد. تعريف الطباق في اصطلاح البلاغيِّين والنقَّ

مة وهذين المبحثين نتائج البحث والهوامش والمصادر والمراجع. وأعقبت المقدِّ

وآخر دعوانا أن الحمد لله ربِّ العالمين.
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المبحث الأوَّل

التنا�ص

قال ابن رش��يق )ت 463ه�(: »اتِّكال الش��اعر علی السقة ب��لادة وعجز، وتركه 
ا ابن الأثير  علی معنی س��بق إليه جهل، ولكن المختار له عندي أوس��ط الحالات«)1(، أمَّ
ة، فيقول: »ذلك من  )ت 630ه���( فنجده أحيانًا يعبرِّ ع��ن التناص بالسقات الش��عريَّ

أحسن السقات«)2(.

دة اندرجت  ذ تسميات متعدِّ اد العرب القدامی، فقد اتخَّ وقد رصد هذا الأثر عند النقَّ
ص��وا لها مجالًا واس��عًا في كثيٍر م��ن مؤلَّفاتهم،  وه بالسق��ات الأدبيَّة التي خصَّ في��م س��مُّ
فالش��اعر مهم كانت موهبته أو نبوغه الش��عريّ، فإنَّه يحمل نفحات من نصوص غيره، 
، ومنها ما يتطلَّب براعة الناقد وحصافته للكشف  ومن هذه النفحات ما هو واضحٌ جلٌّ
اد القدامی قد اختلفوا في تشغيلهم  عنها، وممَّا تجدر الإش��ارة إليه في هذا الس��ياق أنَّ النقَّ

لمصطلح السقات بين الرفض أو الاستهجان أو القبول)3(.

ة بقوله: »إنَّ هذا القول  وقد أورد ابن الأثير القول بأنَّ التناص من السقات الشعريَّ
ينفي بكارة النصِّ الإبداعيّ، كم ينفي عنه السقة بالمعنی؛ لأنَّ الشعراء الأوائل قد طرقوا 
جميع المعاني وتفنَّنوا في قولها، ولهذا فإنَّ النصَّ يراءی جديدًا مبتكرًا، فإنَّ معناه قد طرق 
، ومهم كان  ة السابقة، وبهذا فالتناص قدر كلِّ نصٍّ بش��كلٍ أو بآخر في الدواوين الشعريَّ
ل في الراث  جنس��ه«)4(، وهذا يعني أنَّ التناص حاض في مستويات الحياة كافَّة، ومتأصِّ
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الإنسانّي، ولا فكاك منه؛ لأنَّه قانون طبيعيّ في الثقافات والحضارات الإنسانيَّة)5(، وهذا 
ما أشار الإمام علّ بن أبي طالب في قوله: »لولا أنَّ الكلام يعاد لنفد«)6(.

رها، لكن بالرغم من  م الحضارات الإنسانيَّة أو تطوُّ فهو إذن لازمة من لزومات تقدُّ
نهم  هذا فإنَّ اهتمم العرب القدامی بالعلاقات بين النصوص كان اهتممًا قاصًرا، مع تمكُّ
ة التناص، إلاَّ أنَّ البذور والإرهاصات لم  من رصد بعض العلاقات التي تصبُّ في نظريَّ
ة  ة متكاملة، وهي لا تزال بحاجة إلی قراءات جادَّ تجد من يس��تثمرها ويبلورها في نظريَّ
اليَّة في الس��احة  وعمليَّ��ة؛ لتبويبها واختزالها وإع��ادة إنتاجها بصورة تكون فيها أكثر فعَّ

ة العربيَّة، وأكثر ارتباطًا بمفاهيم التناص الحديثة)7(. النقديَّ

ام في ش��عره، وهي كم   وس��أحاول رص��د النصوص التي تناصَّ معها الس��يِّد الفحَّ
يأتي:

التناص مع القرآن الكريم.. 1

التناص مع الحديث النبوي الشريف.. 2

3 ..التناص مع كلام أهل البيت

التناص مع الموروث الأدبّي.. 4

التنا�ص مع القراآن الكریم

ه مع القرآن الكريم س��يثبت  ام وتناصِّ إذا أمعنَّا النظر في ش��عر الس��يِّد صادق الفحَّ
ق إلی مفاهي��م وأفكار  بالدلي��ل القاط��ع أثر الإس��لام في ش��عره، فالس��يِّد صادق تط��رَّ
ة من آيات القرآن الكريم، فهو في بعض  وموضوعات إسلاميَّة، وعالجها معالجة مستمَدَّ
أش��عاره كأنَّم يصوغ تلك الآيات ش��عرًا، فقد تميَّز بقدرته علی اس��تيعاب معاني القرآن 
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الكريم وصياغتها ش��عرًا، فالقارىء لش��عره يس��تطيع أن يميِّز من أيِّ آيةٍ استقصی هذا 
:ام في رثاء الإمام الحسين البيت، ومن تلك الأبيات قول السيِّد الفحَّ

رِج��سٍ كُلِّ  مِ��ن  الطَّاهِ��رُونَ  أَنتُ��م 
الفُرقَ��ان)8( مُحكَ��مُ  نَ��صَّ  حَس��بَمَ 

في البيت تناصٌّ واضحٌ مع قوله تعالی في سورة الأحزاب: ﴿ڎ ڈ ڈ ژ 
ژ ڑ ڑ ک ک ک﴾)9(؛ إذ يعط��ي الش��اعر دلي��لًا من القرآن 
الكريم في غاية الأهميَّة علی أنَّ الحسين من سيِّد الأنام، وهو الطاهر من كلِّ رجسٍ، 
وهذا دليلٌ علی عصمته؛ إذ إنَّ المقصود من الرجس مُطلق الذنوب والآثام والأدناس، وإنَّ 
 المقصود من التطهير هو التنزيه من كلِّ ألوانِ المعاصي والذنوب، والتزكية من جميع أنواع 

:في مدح الإمام الكاظم الأدناس والأقذار)10(، وكذلك قول السيِّد صادق

��ذِي الَّ وَالبَ��ابُ  اللهِ  سِرُّ  فَه��وَ 
الَمتِ��ين الحَب��لُ  وَه��وَ  يُؤتَ��ی  مِن��هُ 

ال��� عَ��نِ  وَالعَ��افِي  الكَاظِ��مُ  وَه��وَ 
الُمحسِ��نيِن)11( يُحِ��بُّ  واللهُ  �نَّ��اسِ 

فالبيت��ان تن��اص مع آيتين قرآنيتين الأولی من س��ورة البق��رة: ﴿ھھ ھ ھ ے 
ے﴾)12(، والثانية من سورة آل عمران: ﴿ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃڃ 
��كوا بدينه، فإن كنتم  ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ﴾)13(، أي تمسَّ
قبل الإس��لام أعداء فآلف بين قلوبكم فصرتم بنعمت��ه إخوانًا في الدين والولاية، وهذا 
نابع من أنَّ الشاعر قد استقصی الأبيات من الآيات القرآنيَّة، وينبئ هذا أيضًا علی مدی 

إجلال الشاعر للنصِّ القرآنّي، فهو يقتبس منه كثيًرا من أشعاره.
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:وقوله في مدح الإمامين الكاظِمَين

الأمَِ��ين وَالَمث��وَی  الفِ��ردَوسُ  هَ��ذِهِ 
آمِنِ��ين بسَِ��لامٍ  فَادخُلُوهَ��ا 

طُ��وَی وَادِي  فَ��ذَا  النَّع��لَ  وَاخلَعُ��وا 
حَيثُ شَ��بَّت نَارُ مُوسَ��ی عَن يَمِين)14(

ل تن��اص مع قوله تعال��ی: ﴿ۈ ۈ ۇٴ﴾)15(، والبيت الثاني  البيت الأوَّ
تناص مع قوله تعال��ی: ﴿ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئوئۇ ئۇ ئۆ 

ئۆ ئۈ﴾)16(.

المضامين والمفاهيم القرآنية

أورد الش��اعر بعض الش��خصيَّات من الأنبياء وقصصهم في الق��رآن الكريم، مثل 
��ة النبيّ إبراهيم وأيُّوب وموس��ی ونوح وعيس��ی، كقوله في م��دح الإمام أمير  قصَّ

:ّالمؤمنين عل

آدَمٍ عَث��رَةُ  الَميمُ��ونِ  باِس��مِهِ  فَتً��ی 
مَقَمُهَ��ا وَسَ��اءَ  جَلَّ��ت  وَقَ��د  أُقِيلَ��ت 

فَباِس��مِهِ ��ا  نُوحًَ الأل��وَاحُ  تَحمِ��لِ  وَإنِ 
جَرَت فِي جِبَالِ الَموجِ جَدَّ اصطِدَامُهَا)17(

فالش��اعر يش��ير إلی قوله تعال��ی: ﴿ی ی ئج ئح ئم ئى ئيبج بح بخ بم 
د وعلّ  بى﴾)18(، وجاء في تفس��يرها: فتلقی آدم من ربِّه كلمت فقال س��أله: بحقِّ محمَّ
والحس��ن والحس��ين وفاطمة صل��وات الله عليه��م)19(، وفي البيت الثاني يش��ير إلی قوله 

تعال��ی: ﴿ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ 
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ة نوح والسفينة التي أمر الله بصنعها  ڇ ڇ ڍ ڍ﴾)20(، فأشار الشاعر إلی قصَّ
��ن من صنعها بثلاثين س��نة، ث��مَّ أمر أن يُحمل م��ن كلِّ زوجين  م��ن الأل��واح، فتمكَّ
اثنين الأزواج الثمنية التي خرج بها آدم من الجنة؛ ليكون معيش��ة لعقب نوح في 

الأرض)21(، وقوله في نفس القصيدة:

نَ��ارِهِ حَ��رِّ  مِ��ن  إبِرَاهِي��مُ  يَن��جُ  وَإنِ 
وَسَ��لَامُهَا بَردُهَ��ا  فيِ��هِ  كَانَ  فَقَ��د 

��وبَ سُ��ؤلَهاَ وَإنِ تَ��كُ نَالَ��ت نَف��سُ أَيُّ
وَسَ��قَامُهَا)22( ��ا  كربُهَ لَّ��ی  تَجَ فَفِي��هِ 

ۓ  ۓ  ے  ﴿ے  الأنبي��اء:  س��ورة  في  تعال��ی  قول��ه  م��ع  تن��اص 
ۈ  ۈ  ۆ  ۆ   ﴿ للن��ار:  تعال��ی  الله  ق��ال  فحين��م  ڭ﴾)23(،  ڭ  ڭ 
انتف��ع به��ا أح��دُ ثلاث��ة  ن��ارٌ عل��ی وج��ه الأرض، ولا  ۇٴ﴾، لم تعم��ل يومئ��ذٍ 
��ه وق��ال:  ��ام، ف��كان نم��رود حينه��ا ينظ��ر بشرف��ة عل��ی الن��ار، فدع��ا إبراهي��م ربَّ  أيَّ
ني من  ي��ا الله ي��ا واحد يا أحد يا صمد، ويا من لم يل��د ولم يولد ولم يكن له كفوًا أحد، نجِّ

النار برحمتك، فأوحی الله إلی النار: ﴿ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ﴾)24(.

وفي البي��ت الث��اني فيه ذِك��ر لما جری علی نب��يّ الله أيُّوب من الم��رض والكرب 
م  ��وب بغير ذنب، وأنَّ الأنبياء صل��وات الله عليهم لا يذنبون؛ لأنهَّ والس��قام، إذ ابتُل أيُّ
معصوم��ون ولا يرتكبون ذنبًا صغيًرا ولا كبيًرا، فالله تعالی ابتلی أيُّوب من المرض بغير 

ذنب، فصبر حتَّی عُيرِّ والأنبياء لا يصبرون علی التعيير)25(، وقول السيِّد أيضًا:

وَإنِ رَدَّ مُوسَ��ی كَيدَ فرِعَ��ونَ باِلعَصَی
وَالتقَِامُهَ��ا فَلقُهَ��ا  فيِهَ��ا  كَانَ  فَقَ��د 
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فَإنَِّ��م عِيسَ��ی  الأمَ��وَاتَ  أَن��شَرَ  وَإنِ 
وَقِيَامُهَ��ا)26( البلَِ��ی  بَع��دَ  نَشُرهَ��ا  بِ��هِ 

ل مع قوله تعالی في س��ورة الأع��راف: ﴿ۋ ۅ ۅ ۉ  تن��اص في البي��ت الأوَّ
ئو﴾)27(،  ئو  ئە  ئە  ئا  ىئا  ى  ې  ې  ې  ې  ۉ 

وكذل��ك تناص م��ع قوله تعال��ی: ﴿ئا ئە ئە ئو ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ 
ئې﴾)28(، أوح��ی الله تعال��ی إلی موس��ی أنَّ فرعون يجمع له الجم��وع، فلا يولنَّك 
شأنه، فإنيِّ أكفيك كيده، فخرج موسی من عند فرعون والعصا معه علی حالها حيَّة 
بين وقد مُلِئ��وا رعبًا، حتَّی دخل  تتبع��ه وتنعق وتدور حول��ه والناس ينظرون إليه متعجِّ

موسی عسكره وأخذ برأسها فإذا هي عصا)29(.

وفي البي��ت الثاني الش��اعر يتناص م��ع قوله تعال��ی: ﴿ڃ چ چ چ چ ڇ 
ڑ  ڑ  ژ  ژ  ڈ  ڈ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ  ڍڍ  ڇ  ڇ  ڇ 
ڱ  ڱ  ڱ  ڳڳ  ڳ  ڳ  گ  گ  گ  گ  کک  ک   ک 
 ڱ ں ں ڻڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ﴾)30(، إذ مكث عيس��ی
خرون في بيوتهم،  مع قومه حتَّی بلغ سبع سنين أو ثمني، فجعل يخبرهم بم يأكلون وما يدَّ
فأق��ام بين أظهرهم يحيی الموتی ويبرئ الأكمه والأب��رص، ويعلِّمهم التوراة، وأنزل الله 
ة، وقد سأل الروم عيسی أن يحيي  تعالی عليه الإنجيل ل�مَّ أراد أن يتَّخذ عليهم حجَّ
َ أحبُّ إليك أن  س��ام ابن نوح، فأتی إلی قبره وأحياه، وقد قال له عيس��ی: »أيُّ
تبقــی أو تعــود ؟ فقال: يا روح الله، بــل أعود إنيِّي لأجد لفعة المــوت في جوفي إلی يومي 

هذا«)31(.

ام بقوله: ا عن قصة يونس ويعقوب، فقد ذكرها السيِّد الفحَّ أمَّ
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وَإنِ تَنحَسِم عَن صَاحِبِ الحُوتِ مُذ دَعَا
انحِسَ��امُهَا فَفِي��هِ  بَل��وَاهُ  حَذَافِ��رُ 

نُورَهَ��ا يَعقُ��وبَ  عَ��يَن  يُعَ��اوِدُ  ��ا  وَإمَِّ
فَفِيهِ انجَلَی لَا فِي القَمِيصِ ظَلَامُهَا)32(

ل تناص مع قوله تعال��ی: ﴿ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ  فالبي��ت الأوَّ
ڈ ڈ﴾)33(، وكذل��ك م��ع قوله تعال��ی: ﴿ڱ ڱ ڱ ں﴾)34(، فالتناص أن 
يونس غاب عن قومه ثمنية وعشرين يومًا، س��بعة في ذهابه، وسبعة في بطن الحوت، 
قوه واتَّبعوه)35(،وفي  وسبعة في العراء، وس��بعة في رجوعه إلی قومه، فآمنوا به وصدَّ

البيت الثاني يتناص الشاعر مع قوله تعالی: ﴿ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ 
ې ې ې ې ى﴾)36(، أي إنَّ يوس��ف أوص��ی أن يلقی 
ته  قميص��ه علی وجه أبيه يعقوب فارتدَّ بص��يًرا بعدما كان قد عُمِي، وعادت إليه قوَّ
ام في  بعد الضعف، وشبابه بعد الهرم، وسروره بعد الحزن)37(، وقول السيِّد صادق الفحَّ

:ة داوود قصَّ

آتيًَِ��ا دَاوُدُ  الأجَنَ��ادَ  هَ��زَمَ  وَإنِ 
عَلَ��ی نَف��سِ جَالُ��وتٍ فَفِي��هِ انِهزَامُهَ��ا

��هِ بكَِفِّ الحَدِي��دَ  لَانَ  قَ��د  يَ��كُ  وَإنِ 
تَماَمُهَ��ا)38( فيِ��هِ  كَانَ  نُعمَ��ی  فَهَاتيِ��كَ 

الش��اعر يتناص م��ع قول��ه تعال��ی: ﴿ۀ ہ ہ ہ ہ ھ 
ۇ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  ےے  ھ  ھ  ھ 
ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ﴾)39(، وفي البيت الثاني تناص 
مع قوله تعالی: ﴿ڌ ڌ ڎ ڎ ڈڈ ژ ژ ڑ ڑک ک ک ک﴾)40(، 
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ة والملك بعد قتل��ه جالوت، فكان من أنبياء بني  ل م��ن جمعت له النبوَّ فنب��يُّ الله داوود أوَّ
ة واخضاع الأعداء،  ا عظيمً من البأس والقوَّ ة داوود حدًّ إسرائيل الذي بلغ ملكهم في مدَّ
وأوتي داوود الزب��ور في��ه حكمة وعظة، فكان تكملة للت��وراة التي كانت تعليم شريعة، 

فاستكمل داوود الحكمة ودقائق الكلام)41(.

ام مثلًا بالأنبياء؛ ليس��حب أحداث هذه القصص  فضرب الس��يِّد صادق الفحَّ
علی واقع الإمام علّ الذي هو النبتة من الفصيلة الكبرية، وثمرة ما جاء به الأنبياء، 

؛ ليأخذ منها العبرة بشكلٍ مباشٍر، كقوله: فيتناص الشاعر معها بشكلٍ اجراريٍّ

آدَمٍ عَث��رَةُ  الَميمُ��ونِ  باِس��مِهِ  فَتً��ی 
مَقَامُهَ��ا وَسَ��اءَ  جَلَّ��ت  وَقَ��د  أُقِيلَ��ت 

انِهدَامِ��هِ بَع��دَ  ي��نَ  الدِّ أَقَ��امَ  إمَِ��امٌ 
��مرِ صَ��حَّ ائتمَِمُهَا)42( ببِيِضِ ظُبًی باِلسُّ

قال الإمام علّ بن موس��ی الرضا صلوات الله علي��ه: »لما أشرف نوح صلوات الله 
نا فرفع عنه الغ��رق، ول�مَّ رُمي إبراهي��م في النار دعا الله  علي��ه علی الغرق دع��ا الله بحقِّ
نا  نا فجعل النار بردًا وسلامًا، وأنَّ موسی ل�مَّ ضب طريقًا في البحر دعا الله بحقِّ  بحقِّ
نا فنجا من القتل فرفعه إليه«)43(. فجعله يبسًا، وأن عيسی ل�مَّ أراد اليهود قتله دعا الله بحقِّ

ات الموج��ودة جاءت موافقة لما في القرآن الكريم والس��نَّة، وفي نطاق  فه��ذه التناصَّ
العقيدة الإسلاميَّة الصحيحة، وهذا يدلُّ علی ثقافة الشاعر التاريخيَّة في استخدام الراث 
الدين��يّ في إيص��ال الفكرة الكامنة، فأنتجت هذه الثقافة هذه الأش��عار، فهذا النمط من 
ات  ��ي، فكان من الطبيعي ظهور تناصَّ التن��اصِّ مع القرآن الكريم وجد قبولًا عند المتلقِّ
ة والخاصة بش��كلٍ عفويٍّ وبدون تكلُّف)44(، لذلك فالش��اعر يجزم  قرآنيَّة في كلام العامَّ
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د س��مع الأبيات؛ لم��ا يضيفه النصُّ  بأنَّ القارئ س��ينصرف ذهن��ه إلی قوله تعالی بمجرَّ
اء: ع في بناء روضة سامرَّ ه الشعريّ، كقوله في أحمد خان المتبرِّ القرآنّي في بنية نصِّ

��ا رَافعًَِ رَاحَ  إذِ  برَاهِي��مَ  لِإِ هَنيِئًَ��ا 
أَفَ��ادَهُ)45( مَ��ا  أَجرِهَ��ا  مِ��ن  قَوَاعِدَهَ��ا 

البي��ت تناص مع قول��ه تعال��ی: ﴿ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ 
:پ ڀڀ ڀ ڀ ٺ ٺ﴾)46(، وقوله أيضًا في مدح الكاظِمَين

طُ��وَی وَادِی  فَ��ذَا  النَّع��لَ  وَاخلَعُ��وا 
حَيثُ شَ��بَّت نَارُ مُوسَ��ی عَن يَمِين)47(

البيت تناص مع قوله تعالی: ﴿ھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ 
ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې﴾)48(.

التنا�ص مع الحديثِ النبويِّ ال�سريف

ه م��ع الحديث الشريف وكلام أهل البيت فكان لهذه الآليَّة نصيبٌ في  ا تناصُّ أمَّ
، فحبُّ الش��اعر للنب��يِّ وأهل البيت يجعله يتناص مع مواقف رس��خت في  التناصِّ

:ّت في قلبه، كقوله في مدح الإمام عل ذهنه واستقرَّ

علمِ��هِ وَارِثُ  اللهِ  رَسُ��ولِ  وَصِيُّ 
مُؤَاخِيَ��ا ا  صِه��رًَ الخلَ��قِ  دُونَ  كانَ  لَ��هُ 

فَيَ��ا بَ��ابَ عِل��مِ اللهِ يَ��ا خَ��يَر مَ��ن مَشَ��ی
عَلَی الأرَضِ وَاستَمطَی العِتاقَ الَمذَاكيَا)49(

في البي��ت تن��اص واضح مع قول النب��يّ صلوات الله عليه: »أنــا مدينة العلم وعلٌّ 
بابــا وهل يدخل المدينــة إلاَّ من البــاب...«)50(، كم ذُكرت هذه الرواي��ة في العديد من 



209

اأ.م.د. نا�سر قا�سمي//وائل كامل ر�سودي

شر
ني ع

لثا
د ا

عد
/ال

بع
ا لرَّ

د ا
َّ جل

/الم
عة

اب رَّ
ة ال

سن
ال

2م
01

ن 9
يرا

حز
هـ/

14
40

ال
شوَّ

المصادر المعتبرة، فذكرها الحاكم في المستدرك، والطبرانّي في الكبير، والرمذيّ وغيرهم، 
فالش��اعر يشبِّه علم الإمام علّ بعلم الرس��ول صلوات الله عليه، وهو خير خلق الله 

ة. وأمينه في الأرض، فالشاعر يستوحي البيت ممَّا جاء في السيرة النبويَّ

:وكذلك قوله

عِبَ��ادِه مَولَ��ی  اللهِ  وَلُِّ  عَ��لٌِّ 
مُوَاليَِ��ا أَضحَ��ی  ��اهُ  إيَِّ لِ�مَ��ن  فَطُوبَ��ی 

��ك بِهَا هُ��وَ العُ��روَةُ الوُثقَی فَمَن يَتَمَسَّ
يَكن مِن عَذَابِ اللهِ فِي الحَشِر نَاجِيَا)51(

ل تناص م��ع قول النبيّ صل��وات الله عليه يوم غدير خ��م: »مَنْ كنتُ  البي��ت الأوَّ
ی  مولاه، فعلٌّ مولاه، اللَّهمَّ والِ من والاه، وعادِ من عاداه...«)52(، وهذا الحديث يس��مَّ
بالثَّقَل��ين اللَّذي��ن هما القرآن الكريم وأه��ل البيت الذين أذه��ب الله عنهم الرجس 
ا البيت الثاني فهو تناص مع قول الرس��ول صلوات الله عليه للإمام  رهم تطهيًرا، أمَّ وطهَّ
ع��لّ: »أنت العروة الوثقی«)53(، فالش��اعر أجری عمليَّة تناصيَّ��ة وتبادلًا نصيًّا أكثر 
اليَّ��ة بالطريقة التي ت��شرح معنی القول، أي معنی العروة الوثق��ی، وهو قوله: )فمن  فعَّ
ك بها... يكن من عذاب الله في الحشر ناجيا(، وقوله أيضًا في مدح النبيِّ المصطفی  يتمسَّ

وأهل بيته صلوات الله عليهم:

بغَِيِرهِ��م نَجَ��اةَ  لَا  نُ��وحٍ  فُل��ك  وَهُ��م 
دَی الُمتَلَاطِمِ)54( لذَِا الخلَقِ مِن مَوجِ الرَّ

ه��ذا البيت أيضًا تناص مع قول النب��يّ صلوات الله عليه: »إنََّ مَثَل أهل بيتي فيكم 
كسفينة نوح من دخل فيها نجی ومن تخلَّف عنها غرق«)55(.
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ا للحديث  ً ه هنا؛ لأنَّ البيت الشعريّ جاء شارحًا ومفسِّ فقد أبدع الشاعر في تناصِّ
الشريف، فاس��تخدم الشاعر هذا التناصّ؛ لأنَّ س��فينة نوح أصبحت كالمثل الشائع بين 
الناس؛ إذ كان أمر الله تعالی أن تغرق الأرض بم فيها إلاَّ مَن كان مع نوح في السفينة، 

فكان ميعاده فيم بينه وبين ربِّه في إهلاك قومه)56(.

التنا�ص مع كلام اأهل البيت

ة،  ة في السيرة النبويَّ ات مهمَّ الشاعر يتناص مع كلام أهل البيت؛ ليعطي مؤشرِّ
��ة في الأفضليَّة، كقوله في مدح  ة، وموازين عقائديَّ ديَّ ة للع��رة المحمَّ وتعريف��ات ضوريَّ

:الإمام الكاظم

��ذِي الَّ وَالبَ��ابُ  اللهِ  سِرُّ  فَه��وَ 
الَمتِ��ين)57( الحَب��لُ  وَه��وَ  يُؤتَ��ی  مِن��هُ 

ه��ذا البيت تناص مع ق��ول الإمام الباقر: »نحن جنــب الله، ونحن صفوة الله، 
ونحــن حجــج الله ونحن حبــل الله...«)58(، ففي هذا التناص تداخ��ل نصوص تاريخيَّة 

م��ع كلام الإمام، وكذلك ن��صّ القرآن في قوله تعال��ی: ﴿ڦ ڄ ڄ ڄ 
ڄ ڃڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ﴾)59(، ل��ذا فتداخل نصُّ 
ل  ا، فتنصهر الصورة وتتش��كَّ ق غرضًا فنيًّا أو فكريًّ القرآن وكلام الإمام في ش��عره؛ ليحقِّ
لة بأبعاد واقعيَّة ونفس��يَّة وخياليَّة، ومن ذلك قوله في رثاء الش��يخ  في قالبها اللغويّ، محمَّ

فا: ب بالدرويش خادم قبر الصَّ العارف إسمعيل الملقَّ

��هُ فَإنَِّ باِلِحجَ��ازِ  يَومُ��ك  كانَ  لَا 
مَهُ��ولُ)60( العِ��رَاقِ  أَه��لِ  عَلَ��ی  يَ��ومٌ 

فالبيت تناص مع أبيات نُسبت للإمام المهديّ في رثاء الشيخ المفيد:
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��هُ إنَِّ لفَِق��دِك  النَّاعِ��ي  تَ  صَ��وَّ لَا 
عَظِي��مُ سُ��ولِ  الرَّ آل  عَلَ��ی  يَ��ومٌ 

إن كن��تَ قَد غُيِّب��تَ في جَ��دَثِ الثَّرَی
مُقِي��مُ)61( فيِ��ك  وَالتَّوحِي��دُ  فَالعَ��دلِ 

كت معاني القصيدة وقالبها،  ل الرابط بين البيتين صورة في البناء المقطعيّ حرَّ إذ شكَّ
وهو قوله: )لا كان يومك(، و)لا صوت الناعي(، )يوم علی أهل العراق( و)يوم علی 
رًا العن��وان الجانبي له،  آل الرس��ول(، فالش��اعر بدأ بيته مقتبسً��ا من هذه الأبيات ومكرِّ

وهذا ما يجعل القصائد تتَّصل في ما بينها وتبدو قصيدةً واحدةً.

د صلوات الله عليه: وقوله أيضًا في مدح النبيّ المصطفی محمَّ

كُلّ��م الأرَضِ  فِي  اللهِ  أُمَنَ��اءُ  وَهُ��م 
قَائِ��مِ بدَِولَ��ةِ  عِش��ناَ  قَائِ��مٌ  مَضَ��ی 

ٌ عَ��الِم غَ��ابَ  إنِ  اللهِ  وَح��يِ  انُ  فَخَ��زَّ
جَلَت ظُلُ��مَتُ الجهَ��لِ طَلعَةَ عَ��الِمِ)62(

ــَء،  ل تناص مع قول النبيّ صلوات الله عليه: »النجوم أمانُ لأهل السَّ البي��ت الأوَّ
ــَء ما يكرهون، وإذا  وأهــل بيتي أمانٌ لأهل الأرض، فــإذا ذهبت النجوم أتی أهل السَّ

ذهب أهل بيتي أتی أهل الأرض ما يكرهون«)63(.

ا البيت الثاني فهو تناص مع قول الإمام جعفر الصادق: »نحن شجرة العلم  أمَّ
ان علــم الله، ونحن معادن  ونحــن أهل بيــت النبيّ وفي دارنا مهبــط جبرئيل، ونحن خزَّ

وحي الله«)64(.
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التنا�ص مع الموروث الأدبيّ

 يتناص الش��اعر م��ع كلام الش��عراء والأدب��اء، ويس��تدعي نصوصهم في ش��عره، 
وهذا يدلُّ علی س��عة اطِّلاع��ه ومعرفته بتلك النصوص، فتنس��جم أش��عاره وتتداخل 
ي وام��رئ القي��س والشري��ف الرضّي   بأش��عارهم، أمث��ال المتنبِّ��ي وأب��و الع��لاء المع��رِّ
وغيرهم، وقد اتَّبع الس��يِّد في ه��ذا الموروث آليَّات وأنظمة التن��اص المختلفة، وهي كم 

يأتي:

التناص الاجتراريّ/الاقتباسّي

هذا النوع من التناص يعمد فيه الش��اعر إلی استدعاء النصِّ في سياق بيته الشعريّ 
)65(، أو مع تغييٍر طفي��فٍ لا يمسُّ الجوهر بتطويرٍ أو محاورة،  دون أن يق��وم بتغيير النصِّ
ة، منها: نظ��رة الاحرام لبع��ض النصوص  وق��د يك��ون ذل��ك راجعًا إلی أس��بابٍ ع��دَّ

والمرجعيَّات، فلا يُغيرِّ فيها.

د رضا النحويّ  ضًا تخميس الش��يخ محمَّ ام مقرِّ وم��ن ذلك قول الس��يِّد صادق الفحَّ
لقصيدة البوصيريّ الميميَّة:

كُفأَهَ��ا بُوصِ��يَر  عَ��ذرَاءَ  إلَِ��ی  قَرَن��تُ 
وَكَانَت لفَِقدِ الكفءِ إحِ��دَی الثَّوَاكِلِ

زَمَانُ��هُ الأخَِ��يَر  كُن��تَ  وَإنِ  )فَأَن��تَ 
للَِأوَائِ��لِ()66( يَس��تَطِع  لَم  بِ��مَ  لآتٍ 

يّ مع تغييرات بس��يطة؛ لإحداث  فالبي��ت تناص مع قول الش��اعر أبي العلاء المعرِّ
يّ: الوزن في البيت، إذ قال المعرِّ
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زَمَانُ��هُ الأخَِ��يَر  كُن��تُ  وَإنِ  وَإنِيِّ 
الأوََائِ��لُ)67( تَس��تَطعِهُ  لَم  بِ��مَ  لآتٍ 

وقد يكون سبب ذلك من جهة أخری ضعف المقدرة الفنيَّة والإبداعيَّة لدی الذات 
ين  المبدعة في تجاوز هذه النصوص السابقة)68(، فالشاعر يريد أن يكون الحضور بين النَّصَّ
د  مندمجً��ا، حتَّی يغدوان كتلة واحدة غير متش��ظِّية، وإلاَّ فإنَّ الأمر لا يعدو أن يكون مجرَّ
نٍ  غ له ولا رابط يربط بين أجزائ��ه؛ ليؤدِّي دلالة مكثَّفة لعملٍ واحدٍ مكوَّ تجميع لا مس��وِّ
من نصوصٍ ش��تَّی سابقة عليه أو معاصرة له)69(؛ لأنَّ أيَّ نصٍّ أو جزءٍ من النصِّ يكون 
ض للنقل من س��ياق إلی سياق آخر في زمن آخر، فكلُّ نصٍّ أدبيٍّ هو خلاصة  دائم التعرُّ
ا قابلة   تألي��ف لع��دد من الكل��مت، وهذه الكلمت س��ابقة للن��صِّ في وجودها، ك��م أنهَّ

للانتقال إلی نصٍّ آخر، وهي بهذا كلِّه تحمل معها تاريخها القديم والمكتسب)70(.

؛ لأنَّ الش��اعر يعتمد  ي النصَّ اليَّة الن��صِّ ومن قابليَّة تلقِّ إنَّ الاقتب��اس يزي��د من فعَّ
عل��ی إيص��ال فكرته علی نصوص مقتبس��ة، والوض��وح في التناص يحي��ل الذاكرة إلی 
د صالح ابن  ر)71(، كقول الس��يِّد صادق مادحًا الحاج محمَّ النصِّ المقتبس منه؛ فينبِّه ويذكِّ

اد: الحاج درويش بن عوَّ

العُلَ��ی تَنتَمِ��ي  عَليَائِهِ��م  إلَِ��ی  كِ��رَامٌ 
وَفيِهِ��م طَرِي��قُ الحَ��قِّ أَوضَ��حَ لَاحِبُ��ه

)أَضَ��اءَت لَهُ��م أَحسَ��ابُهُم وَوُجُوهُهُمُ
دُجَی اللَيلِ حَتَّی نَظَّمَ الجَزعَ ثَاقِبُه()72(

فالبيت ما بين القوس��ين لأبی الطمح��ان حنظلة بن الشرقيّ القينيّ)73(، فالش��اعر 
ا عنيفًا بهذا التوظيف، فهذه الأبيات المقتبس��ة تس��اعده في  ه هزًّ اس��تثمر النصَّ كأنَّه ي��زُّ

الوصول إلی المعنی الكامن في فكره ووجدانه.
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ومن تناص الاجرار أيضا قوله في رثاء الإمام الحسين صلوات الله عليه:

القُ��وَی هَ��دَمَ  ��هُ  إنَِّ ليَِومِ��كَ  ا  بُع��دًَ
وَمَ��رَی الجُفُونَ وَفَ��تَّ فِي الأعَضَادِ)74(

والبيت تناص مع قول الشريف الرضّي:

��هُ فَإنَّ مَ��انِ  الزَّ فِي  ليَِومِ��كَ  ا  بُع��دًَ
الأعَضَ��ادِ فِي  وَفَ��تَّ  العُيُ��ونَ  أَق��ذَی 

وه��ذا الن��وع من التناص لا يخ��رج فيه المقتبسِ ع��ن المعنی، ولكن ق��د يغيرِّ اللفظ 
بزي��ادةٍ أو نقص��انٍ أو تقديمٍ أو تأخيٍر أو إب��دالِ الظاهر من المضم��ر)75(، وهناك ظاهرة 
ام، وهي ظاهرة التخميس والتشطير،  أخری من ظواهر الاجرار في ش��عر الس��يِّد الفحَّ
م الش��اعر لبيت من الش��عر بثلاثة أشطر علی وزن البيت القديم  فالتخميس: هو أن يقدِّ
ا التشطير فهو:  ی تخميسًا، أمَّ وبقافية تشبه قافية صدره، فيصبح بخمسة أشطر، لذا يسمَّ
أن يأخذ الش��اعر بيتًا من الش��عر وينظ��م لصدره عجزًا ولعجزه ص��درًا؛ فيصبح البيت 
القديم بيتَين)76(، وقد ش��اعت ظاهرتا التخميس والتشطير في الأوساط الأدبيَّة في عصر 
الش��اعر، وقد أُطلق علی هاتين الظاهرتَين بالتهجين الذي هو تداخل النَّس��ب)77(، أي 
تداخل أنس��اب الأش��عار، وقد جاء مصطلح التهجين تعبيًرا ع��ن الاختلاط والتداخل 
سات  ة بالمخمَّ ة المس��مَّ ين، وآلية التهجين أكثر ما تنطبق علی النصوص الش��عريَّ بين النصَّ
ين من تجربتَين  والمش��طَّرات؛ إذ يقوم الشاعر بتهجين النصِّ الش��عريّ عِبر المزج بين نصَّ

سًا: لشاعِرَين مختلِفَين، ومن ذلك قوله مخمِّ

قَضَی وَمَا  يُحِبُّ  مَن  فِي  قَضَی  صَبٌّ 
القَضَا حَكَمَ  قَد  عَلَيهِ  بِ��ذَاكَ  ا  وَط��رًَ
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ا مُنهِضًَ ال��كَ��آبَ��ةِ  مِ��ن  الِح���مَمَ  فَ��دَعَ��ا 
الغَضَا( بِ��شَرقِ��يِّ  ال���وَادِي  عِي()78()أَحَمَ��امَ��ةَ  )إنِ كُنتِ مُسعِدَةَ الكَئِيبِ فَرَجِّ

والبيتان ليوسف بن لؤلؤ الذهبيّ، وهما:

الغَضَ��ا بشَِرقِ��يِّ  ال��وَادِي  أَحَمَامَ��ةَ 
عِ��ي فَرَجِّ الكَئِي��بِ  كُن��تِ مُس��عِدَةَ  إنِ 

فَغُصُونُ��هُ الغَضَ��ا  تَقَاسَ��مناَ  ��ا  إنَِّ
أَضلُعِ��ي)79( فِي  وَجَم��رُهُ  رَاحَتَي��كِ  فِي 

فالشاعر هنا يحاول استحضار هذا النصِّ الغائب بنظام الاجرار وتطويره من دون 
تغييٍر أو تحويرٍ، بل يكتفي بإيراده كم هو، أو مسخه حينم يريد إجراء بعض التعديلات، 
من دون المس��اس بجوهره بش��كلٍ أو بآخر، والذي يمل عليه ذلك هي نظرة الاحرام 
لهذه النصوص المستحضرة، علی الرغم من أنَّ هذه النظرة إذا بولغ في ممارستها ستؤدِّي 
د  ة حتَّ��ی يغدو النصَّ مجرَّ بالنتيج��ة إلی إضعاف القيمة الفنيَّة للنصِّ أو صورته الش��عريَّ
ةً تل��ك النصوص التي تنتمي إل��ی المرجعيَّات الدينيَّة،  تك��رارات لا روح فيها، وخاصَّ
مثل الق��رآن الكريم والحديث الشريف، أو النصوص التاريخيَّة الأس��طورية مثل أقوال 

الشعراء، ومن التشطير قوله:

الهَ��وَی( أَلَمِ  مِ��ن  لَاقَي��تُ  مَ��ا  )وَأَمَ��رُّ 
رَسُ��ولُ يَكُ��ونُ  وَلَا  الَم��زَارِ  بَع��دَ 

مَ��رَارَةً الَم��زَارِ  بُع��دِ  مِ��ن  وَأَشَ��دُّ 
)قُربُ الحَبيِ��بِ وَمَا إلَِي��هِ وُصُولُ()80(

والبيتان هما:
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الهَ��وَی أَلَمِ  مِ��ن  لَاقَي��تُ  مَ��ا  وَأَمَ��رُّ 
وُصُ��ولُ إلَِي��هِ  وَمَ��ا  الحَبيِ��بِ  قُ��ربُ 

الظَّ��م يَقتُلُهَ��ا  البَي��دَاءِ  فِي  كَالعِي��سِ 
مَحمُ��ولُ ظُهُورِهَ��ا  فَ��وقَ  وَالَم��اءُ 

والبيت��ان لا يُع��رف صاحبهم)81(، فالش��اعر يعيد إنت��اج أبياته مس��تخدمًا الحدث 
ا تراثيًّا مش��هورًا، أو قولًا  ، فيس��تخدم بيتًا ش��عريًّ التاريخ��يّ أو الأس��طوريّ ن��واةً للنصِّ
��خت في الأذهان، ويبني عليها  ا دينيًّا، أو حكمةً ش��ائعةً، أو حادثةً ترسَّ مأث��ورًا، أو نصًّ
ه الجديد، وهذا التناص له دور كبير في إثراء النصِّ بالأفكار والدلالات التي يسعی  نصَّ
ها ثمَّ  لتوظيفه��ا في تصوي��ره الفنيّ، ث��مَّ يضيف الفك��رة الجديدة بالنصوص الت��ي اجرَّ

ه الجديد. ألقاها في نصِّ

التناص الامتصاصّي/الإحالّ

التن��اص الامتصاصّي هو مرحل��ة أعلی في قراءة النصِّ الأص��لّ، ولهذا يكون أقلُّ 
ظه��ورًا، مقارنةً بالتناص الاجراريّ، الذي يع��دُّ أكثر حضورًا وتجليًّا، فهو لا يعلن عن 
وجود ملفوظ حرفّي مأخوذ من نصٍّ آخر، ومندمج في بنيته بشكلٍ صريحٍ، وإنَّم يشير إليه 
ه، أو شيءٍ منه ينوب عنه، بحيث يذكر  ويحيل الذاكرة عليه، عن طريق وجود دالٍّ من دوالِّ
 النصّ شيئًا من النصوص السابقة، ينفي ما يراه موائمً، وملائمً للرؤية التي يتبنَّاها النصُّ 

الجديد، وينفي ما عداها)82(، ومن ذلك قوله في مدح السيِّد صدر الدين الموسويّ:

مُس��تَهَامٌ بِ��كَ  نِ��ي  أَنَّ كَ  أَغَ��رَّ
خَبَ��ال)83( لِ  أَورَثَ  هَ��وَاكَ  وَأَنَّ 

فهو تناص مع قول امرئ القيس:
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قَاتِ��ل حُبَّ��كِ  أَنَّ  مِنِّ��ي  كِ  أَغَ��رَّ
��كِ مَهمَ تَأمُ��رِي القَل��بَ يَفعَلِ)84( وَإنَِّ

ة  فالش��اعر هنا استقرى هذا النصَّ لامرئ القيس، ثمَّ أش��ار إليه بإشارات جوهريَّ
اد  تمثَّلته��ا دون الإحال��ة إلی أصولها بأيِّ ش��كلٍ من الأش��كال، وهذا الأم��ر اعتمده نقَّ
نص��وص )ما بعد الحداثة(، فالكاتب بحس��ب د. ش��جاع العاني: »لا يستنس��خ أو يعيد 
ةٍ قديمة مثلم هي تمامًا، بالرغم من أنَّه يعود إلی الماضي لاس��تلهام  إنتاج نصوصٍ تقليديَّ
الأساليب في هذه النصوص، بل هو يستفيد منها لخلق نصٍّ جديدٍ يتجاوز البنية النصيَّة 
القائمة، وهو بانفتاحه علی المعرفة الإنسانيَّة وبخروجه علی الوعي القار الجاهز يتطلَّب 
قراءةً منفتحةً هي أيضًا، قراءة منتجة للنصِّ ولدلالاته، بإعادة تركيب النصِّ واكتشاف 

آليَّاته وعناصره«)85(.

وقوله في بثِّ شكواه النبيّ المصطفی صلوات الله عليه:

َ��ا وَإنِهَّ أَش��كوا  اللهِ  رَسُ��ولُ  إلَِي��ك 
ظَ��الِمِ بصُِ��ورَةِ  مَظلُ��ومٍ  شِ��كايَةُ 

والشاعر يتناص مع قول أبي الطيِّب المتنبِّي في عتاب سيف الدولة:

مُعَامَلَتِ��ي فِي  إلاَّ  النَّ��اسِ  أَع��دَلَ  يَ��ا 
فيِك الِخصَامُ وَأَنتَ الخصَمُ وَ الحَكمُ)86(

الشاعر يس��تدعي بنية النصِّ لدی أبي الطيِّب المتنبِّي بالثنائيَّات والتضاد والكلمت 
ه الجديد في قوله: ) مظلوم بصورة ظالم(، وهذه الثنائية استعملها  ل بها نصَّ المتناقضة ويشكِّ
المتنبي في قوله )الخصم والحكم(، وأنَّ الشاعر لجأ إلی تحوير بعض الألفاظ، لكن الشكل 
واحد، مستثمرًا شهرة النصِّ أو المرجع؛ ليرسل شحنته المعنويَّة خلالها؛ ضمنًا لوصولها، 
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ج في التعامل معها أقلُّ من  وأنَّ الشاعر تعامل مع القَوْلين بشيءٍ من التحوير؛ لأنَّ التحرُّ
ج القائم بالتحوير مع القرآن الكريم، فامتصَّ بعض الألفاظ وترك بعضها، وهذا  التحرُّ

د النصَّ الغائب ولا ينتقده، بل يعيد صوغه فحسب)87(. الامتصاص لا يجمِّ

التناص الحواريّ/الإيائيّ

ة  الح��وار تغييٌر للنصِّ الغائب وقلبهِ وتحويله؛ بقصد قناعة راس��خة في عدم محدوديَّ
الإب��داع، ومحاول��ة لكس الجمود الذي يغلِّف الأش��كال والثي��مت والكتابة في الجديد، 
وتناس الاعتبارات الدينيَّة والخواص في المسكوت عنه؛ لضرورة الأدب لمثل هذه الحالة 
الصحيَّ��ة في الإبداع، والانفت��اح نحو فضاءات نصيَّ��ة جديدة، كان قان��ون الحوار)88(، 
د المه��ديّ بحر العلوم  ��ام الأعرجيّ في الس��يِّد محمَّ وم��ن ذلك قول الس��يِّد صادق الفحَّ

الطباطبائيّ عندما وجد عليه ازدحامًا:

ببَِابِ��هِ الغِ��رَاثِ  أَق��دَامُ  تَزَاحَ��مَ 
زِحَامُهَ��ا العَ��شِيِّ  وَق��تِ  فِي  وَيَكثُ��رُ 

تَبَ��ادَرَت بَعِي��دٍ  مِ��ن  رَأَت��هُ  مَ��ا  إذَِا 
وَتَوَامُهَ��ا)89( هَ��ا  فَذُّ ��ا:  حِفَافًَ إلَِي��هِ 

فالبيت��ان تناص مع قول أحد الس��لاطين العثمنيِّين، إذ ه��مَّ بزيارة مرقد الإمام علّ 
ل، إلاَّ أنَّ أحدًا من حاشيته كان  صلوات الله عليه، وعندما لاحت له القبَّة الطاهرة ترجَّ
عيً��ا أنَّ إمامًا حيًّا خيٌر من إم��امٍ ميتٍ، فردَّد  ل مدَّ ه عن الرجُّ ناصبيًّ��ا، فح��اول أن يصدَّ
 الس��لطان ثمَّ بعد ذلك احتكم إلی القرآن الكريم متفائلًا، وكان تفائله هو قوله تعالی: 
﴿ئا ئە ئە ئو ئوئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ﴾)90(، فرجل وضب عنق الناصبيّ، 

وأنشأ هذين البيتين:
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ببَِابِ��هِ الُملُ��وكِ  تيِجَ��انُ  تَزَاحَ��مَ 
ازدِحَامُهَ��ا الإس��تلَِامِ  عِن��دَ  وَيَكثُ��رُ 

لَ��ت تَرَجَّ بَعِي��دٍ  مِ��ن  رَأَت��هُ  مَ��ا  إذَِا 
��لَ هَامُهَ��ا)91( وَإنِ هِ��يَ لَم تَفعَ��ل تَرَجَّ

ه الإبداعيّ مع إجراء بعض  الش��اعر حاور هذا النصّ، وقام بتوظيفه في س��ياق نصِّ
التغيير، وإيراد المعنی نفس��ه باس��تخدامه ألفاظًا مرادفة؛ لأنَّ الشاعر اقتبس المعنی نفسه 
في ص��ورة الم��دح، وقد نُقش��ت أبيات الس��لطان العث��منّي مراد علی ج��دار صحن أمير 
المؤمن��ين، وقد خمِّس��ت هذه الأبيات وش��طِّرت م��رارًا عديدة من قِبَل كبار ش��عراء 
حرم أمير المؤمنين علّ بن أبي طالب في النجف الأشرف، أمثال الس��يِّد المهديّ بحر 
ام في مدح  العلوم، والش��يخ كاظ��م الأزريّ، ومن الحوار أيضًا قول الس��يِّد الفحَّ

النبيّ المصطفی صلوات الله عليه:

ا مُتَصَاغِ��رًَ يَ��زَل  لَم  فَض��لَاً  لَ��ك  وَيَ��ا 
لَ��هُ كلُّ فَض��لٍ في ال��وَرَی مُتَعَاظِ��مِ)92(

والبيت تناص حواريّ مع قول أبي الطيِّب المتنبِّي مادحًا سيف الدولة:

صِغَارُهَ��ا الصَغِ��يِر  عَ��يِن  فِي  وَتَعظَ��مُ 
وَتَصغَ��رُ فِي عَ��يِن العَظِي��مِ العَظَائِمُ)93(

ة والضعف( من بيت أبي  الش��اعر يس��تلهم ثنائيَّة )الصغر والعظم(، وثنائية )الق��وَّ
الطيِّ��ب المتنبِّ��ي؛ لأنَّ هذا البيت مش��هور، وكثيًرا ما يتناص الش��اعر مع أبي��ات المتنبِّي 
وخصوصًا في ألفاظ الحرب والسلاح، ويتحاور معها في أشعاره، مثل: الهيجا، الحرب، 
الوغی، الصوارم، الس��هام، الأعداء، الجيش، النصول، الروع، الجمجم، القنی، الرمح 
والسنان، الضرب والطعن، القتل، المهنَّد، الحسام)94(. ومن ذلك قوله في مديح المصطفی 
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صلوات الله عليه:

بوَِجَم��ةٍ الَم��رَاحِ  بَع��دَ  وَأَلجَمَ��هُ 
لَهَ��ا اف��رََّ دِي��نُ الحَ��قِّ عَ��ن ثَغرِ بَاسِ��مِ

��هُ يَحِفُّ ��ا  جَيشًَ للَأع��دَاءِ  ��زُ  يُجَهِّ
��ا أَذؤُبٍ وَقَشَ��اعِمِ)95( وعِ جَيشًَ إلَِی الرَّ

ل تناص مع قول المتنبِّي: فالبيت الأوَّ

هَزِيمَ��ةً كلمَ��ى  الأبَطَ��الُ  بِ��ك  تَمُ��رُّ 
��احٌ وَثَغ��رُك بَاسِ��مُ)96( وَوَجهُ��ك وَضَّ

والبيت الثاني تناص مع قول المتنبِّي أيضًا:

خَميِسٌ بِ��شَرقِ الأرَضِ وَالغَربِ زَحفُهُ
زَمَ��ازِمُ)97( مِنهَ��ا  الجَ��وزَاءِ  أُذُنِ  وَفِي 

نلاحظ في البيتين إعادة لما قاله المتنبِّي في مدحه سيف الدولة مستخدمًا ألفاظًا يسعی 
إلی محاكاتها، مثل: )الجيش، الخميس(، )ثغر باس��م، ثغرك باس��م(، وغالبًا ما تأتي هذه 
ف والتغيير، ثمَّ  الصور في علاقة تناصيَّة، فالشاعر حاور المتنبِّي بألفاظه بشيءٍ من التصرُّ

أورد المعنی في عبارة أخری.
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المبحث الثاني

باق الطِّ

الطب��اق في اصط��لاح البلاغيِّ��ين: »الجمع ب��ين المتضادي��ن، أی معنَ�يَ��ين متقابلَين 
في الجمل��ة«)98(، وق��د يتداخل المعنی البلاغ��يّ للطباق والمعنی البلاغ��يّ للمقابلة؛ لأنَّ 
فوها بأن الش��اعر: »يأتی بمعنَ�يَين متوافقَِين أو  د، وقد عرَّ الأخيرة ما هي إلاَّ طباق متعدِّ

معانٍ متوافقة، ثمَّ يقابلها علی الرتيب«)99(.

 واختل��ف العل��مء في موق��ع )المقابل��ة( م��ن )الطب��اق(، فق��د درس��ها ابن رش��يق 
)ت 463ه���( بعد الطب��اق في كتابه العمدة)100(، ودرس��ها الس��كاكيّ )ت 626ه�( في 
مفت��اح العلوم بعد الطب��اق)101(، وأدخلها ابن الأثير )ت 630ه���( في الجامع الكبير في 
الطب��اق)102(، وأدخلها أيضًا القزوينيّ )ت 682ه���( في الطباق)103(، ومنهم من رفض 

إدخالها فيه)104(.

د، »ف��إذا جاوز الطباق  ق العل��مء بين الطباق والمقابلة ب��أنَّ المقابلة طباق متعدِّ وف��رَّ
ضدين كان مقابل��ة«)105(، وعليه فالطباق والمقابلة من حيث الموضوع شيء واحد)106(، 
وق��د كان البح��ث جامعًا بين هذه الأنواع من مقابلة أو طب��اق، أو إيام التضاد، أو غير 

ذلك تحت عنوان عام هو )الطباق()107(.

ا حازم القرطاجيّ )ت 684ه�( فقد قال: »قد تكلَّم الناس في ضوب المطابقات،  أمَّ
 وبس��طوا الق��ول فيها، فلا معن��ی للإطالة، إذ قصدن��ا أن نتخطَّی ظواهر ه��ذه الصناعة 
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وما فرع الناس منه إلی ما وراء ذلك ممَّا لم يفرع منه«)108(.

والطب��اق م��ن ناحي��ة أخری هو ن��وع من الت��وازن ال��ضروريّ لاس��تمرار الكون 
والكائن��ات، الم��اديّ منه��ا والمعن��ويّ)109(، ولم يكن من ب��اب المصادف��ة أن يتنبَّه العلمء 
العرب القدماء إلی ما في التضادِّ من قيم جماليَّة، فيجعلوا منه بابًا رئيسًا اسمه )الطباق(، 
ة واللفظيَّة، فالطباق فنٌّ أسلوبيٌّ اشتهر في الأدب العربّي  ��نات المعنويَّ وهو في رأس المحسِّ
ي المطابقة،  دة، فقد سمِّ ة قديمً وحديثًا بتسمياته المتعدِّ ة والخاصَّ وش��اعَ علی ألسِ��نةِ العامَّ
والتكافؤ، والتضاد، علی حدٍّ سواء، ولا يزال الشعراء في حاجة إلی أبرازه بم يكمن فيه 

من الاستخدامات البلاغيَّة التي يعدُّ الطباق واحدًا من أبرزها)110(.

ام الطباق؛ لما له من أثر فی النصوص الأدبيَّة سواء  وقد استعمل السيِّد صادق الفحَّ
��ة، فالطباق يضيف للنصِّ جماليَّ��ة رائعة في ظاهر  ة أم نثريَّ أكان��ت هذه النصوص ش��عريَّ
��ة في المعن��ی، ويجعل للنصِّ روحًا ناطق��ة تؤثِّر في س��امعيه وقارئيه، كم أنَّه  اللف��ظ والدقَّ
ه، ومن هذا قول  اليَّة للن��صِّ وحركيَّة، فإذا ما ذُكِر ال��شيء تبادر للذهن ض��دُّ يعط��ي فعَّ

:ّام في مديح الإمام عل السيِّد الفحَّ

إصُِرهَ��ا ليَِنحَ��طَّ  فيِهَ��ا  ا  شَ��افعًَِ فَكُ��ن 
مَقَامُهَ��ا الخلُُ��ودِ  دَارِ  فِي  وَيُرفَ��عُ 

انِهدَامِ��هِ بَع��دَ  ي��نَ  الدِّ أَقَ��امَ  إمَِ��امٌ 
ائتمَِمُهَ��ا صَ��حَّ  ��مرِ  باِلسُّ ظُبً��ی  ببِيِ��ضِ 

فَ��إنِ تَع��فُ عَ��ن قَ��ومٍ فَفِ��ي اللهِ عَفوُهَ��ا
انتقَِامُهَ��ا فَفِي��هِ  مِنهُ��م  تَنتَقِ��م  وَإنِ 

ُ��م أَنهَّ الحَ��ربُ  تَعلَ��مُ  رِجَ��الٍ  بأَِي��دِي 
امُهَ��ا وَانبِرَ نَقضُهَ��ا  إلَِيهِ��م  ذَوُوهَ��ا 
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اس��تلَِابَهَا إلَِي��هِ  مَوكُ��ولٌ  ��لمِ  السِّ فَفِ��ي 
وَفِي الحَربِ مِنهُم باِلنُّصُولِ اصطِلَامُهَا)111(

( و)يرفع(، )أقام( و)انهدم(، )العف��و( و)الانتقام(، )النقض(  الطب��اق بين )ينحطُّ
و)الإبرام(، )الس��لم( و)الحرب(، فلا ش��كَّ أنَّ حضور هذا القطب من البديع يضيف 
قيمة بلاغيَّة علی الشعر، ففي البيت الثاني يحاول الشاعر باستخدام الطباق تقوية المعنی 
عل��ی أنَّ الإمام هو ال��ذي ميَّز بين الحقِّ والباطل، فالش��اعر يق��ول إنَّ الإمام مخيرَّ في أن 
م نقضوا العه��ود بعد انبرامها، وليس لهم عهد   يعفو أو ينتقم، أن يس��الم أو يحارب؛ لأنهَّ

ولا ميثاق! وأحيانا يستخدم السيِّد ألفاظًا بسيطة، لكن الطباق يساهم في تقويتها:

��ةً ي��نِ فِي النَّ��اسِ حُجَّ وَإنِ قَعُ��دَت للِدِّ
قِيَامُهَ��ا الألََ��دِّ  الخصَ��مِ  عَلَ��ی  فَفِي��هِ 

مِثلَ��م الِهدَايَ��ةُ  فيِ��هِ  فُتحَِ��ت  فَتً��ی 
خِتَامُهَ��ا)112( الطَّاهِرِي��نَ  ببَِنيِ��هِ  غَ��دَا 

ة صفة القيام  فالطباق يضفي علی هذه المعاني البسيطة قيمة جماليَّة، إذ أعطی للحجَّ
ة  والقعود، وأعطی للهداية صفة الفتوح والختام، فتتجلَّی في البيتَين لمحات فنيَّة وشاعريَّ
ي ويراه ماث��لًا أمامه، لذلك يُكثر  مكتمل��ة وجماليَّة ناضجة، وكأنَّه حدث يش��اهده المتلقِّ
الس��يِّد من الطباق، وهذا دليل علی أنَّه من الأس��س الجمليَّة لصناعة الكلام بالأساليب 

ق الاستجابة الجمليَّة من ورائه. التي تلامس الوجدان وتحقِّ

اأنواع الطباق

ا طباق  ا لفظيّ أو معن��ويّ، وأمَّ يقس��م الطباق إلی حقيقيّ ومج��ازيّ، وكلٌّ منهم إمَّ
إيجاب أو طباق سلب، فالحقيقيّ هو أن تأتي بألفاظ حقيقة كالجمع بين اسمَين أو فعلَين 
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ام في مدح  ل قول الس��يِّد صادق الفحَّ أو حرفَ��ين)113(، وه��و طباق الإيجاب، فمثال الأوَّ
:الإمامَين موسی الكاظم والجواد

ا وَرُش��دًَ هُ��دًی  ��لَالِ  الضَّ ذَا  فَيَق��رِي 
وَامتنِاَحَ��ا)114( مِنَّ��ا  الأقَتَ��ارِ  وَذَا 

ه، لذا فهو  حيث طابق الس��يِّد بين )الضلال( و)الهدی(، أي طابق بين الشيء وضدِّ
ين لم يختلفا إيجابًا وس��لبًا، كقوله تعالی: ﴿ڑ ڑ  طباق إيج��اب؛ لأنَّ الضدَّ
ک ک﴾)115(، ومضمون البيت أنَّ من يصل للإمامَين سلام الله عليهم ضالاًّ فيُهدی 

أو مَن به ضيقة العيش ستزول وتنحني.

ومثال النوع الآخر أي )الفعلَين( قوله تعالی: ﴿ژ ڑ ڑ ک ک ک 
��د صلوات الله  ��ام في مدح الأم��ين المصطفی محمَّ  ک گ﴾)116(، وق��ول الس��يِّد الفحَّ

عليه:

غَانِ��مٍ غَ��يَر  أَبطَالِهَ��ا  مِ��ن  فَيَه��زِمُ 
وَيَغنِ��مُ مِ��ن أَموَالِهَ��ا غَ��يَر هَ��ازِمِ)117(

فطابق الس��يِّد بين الفعلين )يزم( و)يغنم(، وفي البيت نفسه طابق بين اسمين أيضًا 
 في قول��ه )غانم( و)هازم(، ومث��ال النوع الثالث أي طباق الحرفَ��ين، قوله تعالی: ﴿ۋ

 ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ﴾، والطب��اق بين الحرفَين )لها، عليها(، وقول الس��يِّد صادق 

راثيًا الحاج قاسم البغداديّ:

ذِي فَ��كُلُّ  لَايَجزَعَ��نَّ  لَ��هُ  فَقُ��ولَا 
حَاكِ��مُ)118( باِلَم��وتِ  اللهُ  عَلَي��هِ  حَيَ��اةٍ 

ة علی غير الحقيقة، ويش��رط فيه: أن  ا الطباق المجازيّ، فهو أن نأتي بألفاظ مجازيَّ أمَّ
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ان متقابلَِ��ين أيضًا، فإذا لم يكن كذلك يختل��ط بإيام الطباق)119(،  يك��ون المعنيَان المجازيَّ
كقول الإمام علّ: »احذروا صولة الكريم إذا جاع واللئيم إذا شبع«)120(، أي احذروا 

الكريم إذا ضيم، واللئيم إذا أُكرم، فعبرَّ عن الضيم بالجوع، وعن الإكرام بالشبع.

:في رثاء الإمام الحسين وقول السيِّد

ال��� إمَِ��امُ  عَ��لٌِّ  الُمرتَضَ��ی  وَأَبِي 
ا مِن بَيِن قَ��اصٍ وَدَانِ؟)121( �خَلقِ طُ��رًَّ

فعبرَّ السيِّد بقوله )قاصٍ ودانٍ( عن الناس أجمعين، أي كلُّ الناس يعرفونه ويعرفون 
نسبه، سواء كان حاكمً أو محكومًا، وهذا مجاز، والمعنيَان متقابلِان.

ام مادحًا أبي عبد الله الحس��ين  ومن الطباق المجازيّ أيضًا قول الس��يِّد صادق الفحَّ
صلوات الله وسلامه عليه:

شَ��يبيِ قَب��لَ  بِي   َّ أَلَم مَشِ��يبٌ  أَم 
أَم حَبيِ��بٌ بَع��دَ الوِصَ��الِ جَفَ��اني)122(

فالطباق بين )مش��يب وقبل ش��يبي( كناية عن الكبر والصغر، فاس��تعمل الش��اعر 
للطب��اق المجازيّ ه��و مظهر من مظاهر الاس��تخدام البلاغيّ الرائع ال��ذي يضيف إلی 
الن��صِّ الش��عريِّ روعةً في المعنی وعذوب��ةً في اللفظ، وهذا ليس بعي��دًا عن مفهوم أهل 
ة غير حقيقية، وهذا  اللغة، لذلك اس��تخدم الس��يِّد الطباق المجازيّ، وأتی بألفاظ مجازيَّ

الطباق أضاف جماليَّة في الأسلوب، وروعة في المعنی.

��ا طب��اق الس��لب: فهو الجم��ع بين فع��لَ مصدرٍ واح��دٍ أحدهما مثب��ت والآخر  أمَّ
 منف��يّ، أو أحدهما أمر والآخر نهي)123(، كقول��ه تعالی: ﴿ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې 

:ئى ئى﴾)124(، وقول السيِّد
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ف��تُ إلَِيكَ الَم��دحَ وَالَم��دحُ صَادِقٌ صَرَ
جَا وَهوَ كَاذِبُ)125( ف عَنكَ الرَّ فَلَا يَنصَرِ

فطابق السيِّد بين الفعلَين اللَّذَين هما من مصدر واحد، الأول مثبت والآخر منفيّ، 
ام هذا النوع من الطباق لكونه  وهو قوله )صرفت( و)لا ينصرف(، فاستعمل السيِّد الفحَّ
��نات البديعية، فنراه يطابق في بيت واحد بين اس��مَين )صادق وكاذب( وبين  من المحسِّ
فعلَين أيضًا، أي بين السلب والإيجاب، وقد قال ابن سنان الخفاجي: »وبعض أصحاب 

، ولم يجعلوه من المطابق«)126(. صناعة الشعر يجعلون )السلب والإيجاب( فنًّا مستقلاًّ

د المهديّ المرتضی الطباطبائيّ: وقوله أيضًا راثيًا السيِّد أبا محمَّ

تَ��ؤُب وَلَم  شَ��يَّعتُهُ  للِمَعَ��الِ  مَ��ا 
آبَ��ا)127( قَ��د  غَيَرهَ��ا  الُمشَ��يِّعَ  وَأَرَی 

ل  طابق السيِّد بين الكلمَتين )لم تؤب، آبا( وهما أيضا فعلان من مصدر واحد، الأوَّ
منف��يّ والآخر مثبت، وه��ذا النوع من الطباق فريد من نوع��ه، فكيف يكون الجمع بين 

الفعل ونفيه طباقا، ربَّم يقصده الشاعر لتحقيق الكناية أو التورية.

ام د �سادق الفحَّ اأثر الطباق في �سعر ال�سيِّ

نات البديعيَّة واستحسنه كثيرا، فملأ  استخدم الشاعر في شعره هذا النوع من المحسِّ
ين  قصائده من المتوازنات والمطابقات، وهو لا يعبأ أن يوازي بين شيئَين مختلِفَين ومتضادَّ
د، فيقول السيِّد في مدح  في التكوين الواقعيّ والمثالّ، والإيجاب والسلب، والمفرد والمتعدِّ

:رسول الله

شَ��اهِدٍ أَع��دَلَ  باِلمعِ��رَاجِ  قَ��امَ  لَ��هُ 
بهِِ قَعُ��دَت دَع��وَی الجَهُ��ولِ الُمخَاصِمِ
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َ��ا وَإنِهَّ أَش��كُو  اللهِ  رَسُ��ولُ  إلَِي��كَ 
ظَ��الِمِ)128( بصُِ��ورَةِ  مَظلُ��ومٍ  شِ��كَايَةُ 

فيق��ول: إنَّ المع��راج الذي خرج به رس��ول الله ليلة الإسراء، وق��ام به قد أقعد 
دعوی الجهل وردَّ كيده، ثمَّ يوازي في البيت الثاني هذا الفن البديعيّ علی نفسه، فيطابق 
بين )الظالم( و)المظلوم(؛ ليبعد عن نفس��ه مدح النفس، فيقول إنَّه مظلوم، لكنَّه يش��كو 
إل��ی الله بص��ورة الظالم، فهذا الطباق ل��ه أثرٌ بارزٌ في الن��صِّ الأدبّي؛ لأن المطابقة تضيف 
جماليَّةً ورونقًا وحليًا علی لفظه ومعناه فيستعذبه السامع؛ لأنَّ تناسق الأضداد وإطرائها 
فه علی نس��قِ متوازٍ ترتاح النفس الإنسانيَّة عند سمعه)129(،  يجعل البهجة في النصِّ ويؤلِّ

:ومن طباق المعنی أيضًا قولهُ مادحًا رسول الله

وَمَ��الِ بأَِصنَ��افِ الخطُُ��وبِ فَحَ��الَ في
ا عَن ضِيَ��اهُ وَأَظلَ��م)130( عُيُ��ونِي نَهَ��ارًَ

ففي البيت طباقَان بين )الضياء والظلمة( و)بين النهار والليل(؛ إذ عبرَّ الشاعر عن 
الليل بقوله: )أظلم(، فيتَّضح المعنی في هذا القول؛ لأنَّ النهار ضدَّ الليل، فهو إذن طباق 
بالمعن��ی لا باللفظ، والجرجانّي هو القائل في المطابقة ق��ولًا يخصُّ منها التي لا تُعرف إلاَّ 
ا المطابقة فلها سعة خفيَّة، وفيها مكامن تغمض، وربَّم التبس بها أشياء  بالنظر الثاقب: »وأمَّ
لا تتميَّز إلاَّ بالنظر الثاقب، والذهن اللطيف، ولاس��تقصائها موضع هو مالك به«)131(، 
ة لمؤثر في المس��تمع  ال��ة؛ لأنَّ جرس اللفظة المضادَّ  فه��ذا الطباق يعط��ي النصَّ جاذبيَّة فعَّ

تأثيًرا يكاد يخطف القلوب ويأخذ مسامعهم؛ لما له من التأثير الروحيّ عليهم.

نات البديعيَّة اختلاط الطباق مع المح�سِّ

��نات الأخری؛ ليك��ون أكثر حس��ناً وجم����الا)132(،  ق��د يتواش��ج الطباق مع المحسِّ
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كقوله تعالی: ﴿ى ى ئا ئا ئە ئە﴾)133(، وقول السيِّد صادق 
:ام مادحًا الأمين المصطفی الفحَّ

نُ��ورِهِ سَ��اطِعُ  الميِ��لَادِ  لَيلَ��ةَ  سَ��مَ 
فَأَخَم��دَ نُورُ العُ��ربِ نَ��ارَ الأعََاجِمِ)134(

الطباق بين )العرب والأعاجم(، ففي هذا الركيب تواشج الاستعارة مع الطباق؛ 
إذ اس��تعار الش��اعر النار للعرب بقرينة أخمد مثلم استعار النار للأعاجم، لكن استعارته 
النار للأعاجم بدون قرينة وهذه اس��تعارة، فأرسل الشاعر المطابقة موشية بالاستعارة، 
ام، والتجنيس الذي تكون  وهناك ظاهرة اختلاط الطباق بالتجنيس في شعر السيِّد الفحَّ
فيه اللفظة واحدة والمعنی مختلفًا، في حين تری الطباق يخصُّ الأضداد، وهذا الاختلاط 
ي��ن مثل كلمة )جل��ل( بمعنی صغير  يح��دث في اس��تخدام اللفظة التي تُس��تعمل للضدَّ
وعظي��م، فباطنه كان طباقًا، وظاهره كان تجنيسً��ا، وكلمة )الج��ون( التي تعني الأبيض 
والأسود، وإذا أدخل النفي علی المطابق أصبح تجنيسًا، كقول السيِّد صادق راثيًا الشيخ 

زين العابدين النجفيّ:

برِِمسِ��هِ تَ��وَارَی  مَرمُ��وسٌ  العِ��زِّ  مَ��عَ 
مِنَ الفَضلِ طَودٌ شَامِخُ الفَرعِ رَائِسُ)135(

:د وقوله أيضا في مدح النبيّ الأكرم محمَّ

َ��ا وَإنِهَّ أَش��كُو  اللهِ  رَسُ��ولُ  إلَِي��كَ 
ظَ��الِمِ)136( بصُِ��ورَةِ  مَظلُ��ومٍ  شِ��كَايَةُ 

فهذا مجانس في ظاهره وفي باطنه مطابق؛ لأنَّ كلمة مرموس المغطَّی بالراب تخالف 
كلم��ة رائس، أي ال��ذي يغطِّي بالراب، وكذل��ك كلمَتَي ظالم ومظلوم متجانس��تان في 
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نات البديعيَّة في شعر السيِّد صادق  اللفظ مختلفتان في المعنی، فالجمع والإدماج في المحسِّ
ام ه��و توفيق في النصِّ من حيث اللفظ والمعن��ی، وكذلك الاختلاط بالجناس من  الفحَّ
ان في  الجم��ع بين الفاعل والمفع��ول نحو خالق ومخل��وق وطالب ومطل��وب، وهما ضدَّ

م وما جری مجراه. المعنی، وإن تجانسا في اللفظ، ونحو مُكرِم ومُكَرَّ
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نتائج البحث

ضت عن هذا البحث، هي: أهمُّ النتائج التي تمخَّ

ه مع الق��رآن الكريم . 1 ظه��ر الأث��ر الدينيّ جليًّا في ش��عر الش��اعر؛ نتيج��ة تناصِّ
.والحديث النبويّ وكلام أهل البيت

ة، . 2 كان لتناصِّ الش��اعر مع الق��رآن الكريم أثرٌ إيجابيٌّ في تكوين تجربته الش��عريَّ
ة غنيَّة مليئة بالمضامين الدينيَّة والتاريخيَّة. وهذا ما جعل أشعاره مادَّ

تبينَّ بالبحث أنَّ الشاعر يتناص مع العديد من أقوال الشخصيَّات ممَّن سبقوه، . 3
وقد أدرجته ضمن التناص مع الموروث، فالراث العربّي ومصادره رافدًا مهمًّ 
نه  ، ومكَّ ة النصِّ من روافد القصيدة العربيَّة، فأسهم ذلك في الكشف عن شعريَّ
��ع ال��دلالّ في مف��ردات القصيدة، فجعلها غنيَّ��ة بالإيحاءات  من تحقيق التوسُّ

والدلالات التي أسهمت في نقل رؤيته إلی الواقع والحياة.

ظهرت البراعة الفنيَّة لدی الش��اعر في اس��تخدام ال��راث الدينيّ في التناص؛ . 4
ي، فكش��فت الدراسة عن المستوی  لإيصال الفكرة الكامنة في داخله إلی المتلقِّ

الثقافّي الذي كان يتمتَّع به الشاعر.

إنَّ النَّه��ل من ال��راث الدين��يّ والتاريخيّ يتطلَّ��ب ثقافةً واس��عةً، لكي يكون . 5
ة، وتجربة الش��اعر غنيَّة بالتناص، ممَّا  الش��اعر قادرًا علی إغناء تجاربه الش��عريَّ
ی نفس��ه بألوان عديدة من الثقاف��ات، فلديه من الثقافة ومصادر  د أنَّه غذَّ يؤكِّ
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المعرف��ة الشيء الكث��ير، والقارئ يس��تطيع أن يص��ل إلی ه��ذه العناصر بيسٍ 
وسهولةٍ.

ي��م، ث��مَّ إذا شرطهم . 6 الطب��اق ه��و أن يجمع ب��ين ش��يئين متوافقَِ��ين وبين ضدَّ
يم بضدِّ ذلك ال��شرط، وكان ذلك باتِّفاق أهل   بشرط وجب أن تش��رط ضدِّ

الصنعة.

ام بأنواعه الحقيقيّ والمجازيّ واللفظيّ . 7 ورد الطباق في شعر السيِّد صادق الفحَّ
والمعنويّ، وكذلك طباق الإيجاب والسلب.

��نات البديعيَّة الأخری كالاستعارة والتورية والجناس . 8 يختلط الطباق مع المحسِّ
والسجع، وهذا ما يجعل البيت الشعريّ أكثر حسناً وجمالًا.

ظهر تأثُّر الش��اعر بالقدم��اء أمثال المتنبِّي الذي كان يطابق كثيًرا في ش��عره بين . 9
الشجاعة والجبن والسلم والحرب والكريم والبخيل... إلخ.

10 . ، للطباق أثرٌ كبيٌر في النصِّ الش��عريّ، فهو لا يُع��رف إلاَّ بالنظر الثاقب للنصِّ
فهو يضيف جماليَّة علی لفظه ومعناه، فيستعذبه السامع.
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هوام�ص البحث

)1( العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: 181/2.

)2( المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: 348/2.
)3( التناص النشأة والمفهوم: 17-16.

)4( التناص المعرفّي في شعر عزِّ الدين المناصرة: 18.
)5( المبدأ الحواريّ: 129.

)6( العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: 91/1.
)7( التناص الدينيّ عند أبي العتاهية: 17.

ام: 89. )8( ديوان السيِّد الفحَّ
)9( الأحزاب: 33.

)10( الدرُّ المنثور في التفسير بالمأثور: 198/5.
ام: 90. )11( ديوان السيِّد الفحَّ

)12( البقرة: 195.
)13( آل عمران: 103.

ام: 90. )14( ديوان السيِّد الفحَّ
)15( الحجر: 46.

)16( طه: 12-11.
ام: 80. )17( ديوان السيِّد الفحَّ

)18( البقرة: 37.
)19( الكافي: 305/8.

)20( هود: 40.
)21( قصص الأنبياء: 82.

ام: 80. )22( ديوان السيِّد الفحَّ
)23( الأنبياء: 69-68.
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ة الأطهار: 39/12. )24( يُنظر: بحار الأنوار لدرر أخبار الأئمَّ
)25( المصدر نفسه: 350/12.
ام: 80. )26( ديوان السيِّد الفحَّ

)27( الأعراف: 103.

)28( الأعراف: 117.
)29( قصص الأنبياء: 167.

)30( آل عمران: 29.
)31( بحار الأنوار: 233/14.
ام: 80. )32( ديوان السيِّد الفحَّ

)33( القلم: 48.
)34( الصافات: 142.

)35( بحار الأنوار: 399/14.
)36( يوسف: 93.

)37( معالم التنزيل: 276/4.
ام: 80. )38( ديوان السيِّد الفحَّ

)39( البقرة: 251.
)40( سبأ: 10.

)41( التحرير والتنوير: 115.
ام: 81. )42( ديوان السيِّد الفحَّ

)43( قصص الأنبياء، قطب الدين سعد بن هبة الله الراونديّ: 106.
)44( التناص الدينيّ عند أبي العتاهية: 81.

ام: 103. )45( ديوان السيِّد الفحَّ
)46( البقرة: 127.

ام: 90. )47( ديوان السيِّد الفحَّ
)48( طه: 10-9.

ام: 96. )49( ديوان السيِّد الفحَّ
)50( الاختصاص: 238.
)51( المصدر السابق: 95.

)52( الأمال للطوس: 555.
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)53( بحار الأنوار: 238.
ام: 73. )54( ديوان السيِّد الفحَّ

)55(  الاحتجاج: 359/1.
)56( قصص الأنبياء: 82.

ام: 90. )57( ديوان السيِّد الفحَّ
)58( الأمال للطوس: 654.

)59( آل عمران: 103.
ام: 201. )60( ديوان السيِّد الفحَّ

)61( بحار الأنوار: 169/27.
)62( المصدر السابق: 73.

)63( بحار الأنوار: 14/12.
يّ: 383. )64( الأمال للقمَّ

ل: 83. )65( أثر القرآن الكريم في شعر الزهد في العصر العبَّاسّ الأوَّ
ام: 276-275. )66( ديوان السيِّد الفحَّ

)67( ديوان أبي العلاء المعريّ: 193.
)68( التناص في شعر الرواد: 50.

)69( التناص الراثيّ في الشعر المعاصر: 79-78.
ة لنموذج إنسانّي معاصر: 53-52. ة إلى التشريحيَّة، قراءة نقديَّ )70( الخطيئة والتكفير من البنيويَّ

)71( التناص الدينيّ عند أبي العتاهية: 81.
ام: 109. )72( ديوان السيِّد الفحَّ

)73( وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان: 60/1.
)74( المصدر السابق: 56.

)75( خزانة الأدب وغاية الإرب: 456/2.

)76( الأدب العربي في كربلاء: 410/409.

)77( لسان العرب لابن منظور: 431/13.
ام: 535. )78( ديوان السيِّد الفحَّ

)79( ديوان يوسف بن لؤلؤ الذهبيّ: 116-115.
)80( المصدر السابق: 337.

)81( السحر الحلال في الحكم والأمثال لأحمد الهاشميّ: 96/1.
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)82( التناص الدينيّ عند أبي العتاهية: 87.
ام: 137. )83( ديوان السيِّد الفحَّ

)84( ديوان امرئ القيس: 114
)85( الحداثة وما بعد الحداثة: 376.

)86( ديوان المتنبِّي: 393.
)87( التناص الدينيّ عند أبي العتاهية: 102.

)88( التناص في شعر الرواد: 71-61.
ام: 371. )89( ديوان السيِّد الفحَّ

)90( طه: 12.
��ة )في أحوال أمير المؤمن��ين وفضائله ومناقب��ه وغزواته(:  ��ة والأسرار المرتضويَّ )91( الأن��وار العلويَّ

.425-424
ام: 71. )92( ديوان السيِّد الفحَّ

)93( ديوان المتنبي: 385.
)94( المصدر السابق: 71.
)95( ديوان المتنبِّي: 344.

)96( منهاج البلغاء وسراج الأدباء: 26.
)97( المصدر السابق: 344.

)98( الإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع: 355-348.
)99( المصدر نفسه: 353.

)100( العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: 590/1.
)101( مفتاح العلوم: 533/1.

)102( الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور: 212.
)103( الإيضاح للقزوينيّ: 535.

)104( خزانة الأدب وغاية الإرب: 192-157/1.
)105( المصدر نفسه: 590/1.

)106( البلاغة وفنونها وأفنانها )علم البيان والبديع(: 278.
)107( فن الطباق في أدب التوقيعات: 127.

)108( منهاج البلغاء وسراج الأدباء: 51.
)109( البديع في شعر شوقي: 251.
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)110( فن الطباق في أدب التوقيعات: 125.
ام: 81. )111( ديوان السيِّد الفحَّ

)112( المصدر نفسه: 82.
)113( معجم البلاغة العربيَّة: 368.

)114( المصدر السابق: 49.
)115( الكهف: 18.

)116( آل عمران: 26.
ام: 72. )117( ديوان السيِّد الفحَّ

)118( المصدر نفسه: 207.
)119( أنواع الربيع في أنواع البديع: 39-37/2.

)120( نهج البلاغة: 575.
ام: 87. )121( ديوان السيِّد الفحَّ

)122( المصدر نفسه:84.
)123( معجم البلاغة العربيَّة: 278.

)124( الزمر: 9.
ام: 349. )125( ديوان السيِّد الفحَّ

)126( المصدر السابق: 289.
ام: 153. )127( ديوان السيِّد الفحَّ

)128( المصدر نفسه: 73.
)129( الطباق في العربية: 15.

ام: 75. )130( ديوان السيِّد الفحَّ
)131( الوساطة بين المتنبِّي وخصومه: 44.

)132( الطباق في العربيَّة: 16.
)133( الرعد: 12.

ام: 69. )134( ديوان السيِّد الفحَّ
)135( المصدر نفسه: 185.

)136( المصدر نفسه: 73.
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الم�سادر والمراجع

* القرآن الكريم.
نهج البلاغة.. 1
ل، هالة فاروق فرج العبيديّ، رس��الة . 2 أثر القرآن الكريم في ش��عر الزه��د في العصر العبَّاسّ الأوَّ

ماجستير، جامعة بغداد، 1424ه�/2003م.
الاحتجاج، أبو منصور أحمد بن علّ بن أبي طالب الطبرسّ، قم، إيران، مطبعة شريعة، إنتشارات . 3

ة، ط1، 1425ه�. المكتبة الحيدريَّ
ب بالش��يخ المفيد . 4 د بن النعمن بن العكبريّ البغداديّ الملقَّ د بن محمَّ الاختصاص، أبو عبد الله محمَّ

ح��ه وعلَّق عليه علّ أكبر الغفاريّ، رتَّب فهارس��ه الس��يِّد محم��ود الزرنديّ  )ت 413ه���(، صحَّ
سة الأعلميّ للمطبوعات، 1402ه�/1982م. المحرميّ، بيروت، لبنان، منشورات مؤسَّ

اهاته وخصائصه . 5 الأدب العربّي في كربلاء من إعلان الدس��تور العثمنّي إلی ثورة تموز 1958، اتجِّ
، كرب��لاء، الع��راق، دار الفتَّ��ال للطباع��ة والن��شر والتوزيع، ط1،  ّ الفنيَّ��ة، عبُّ��ود ج��ودي الِحلِّ

1425ه�/2004م.
د بن الحسن الطوسّ )ت 460ه�(، تحقيق قسم الدراسات الإسلاميَّة، قم، . 6 الأمال، أبو جعفر محمَّ

إيران، مؤسسة البعثة، دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع، ط1، 1414ه�.
يّ )ت 386ه�(، . 7 د بن علّ بن الحس��ن بن بابويه المعروف بالص��دوق القمِّ الأم��ال، أبو جعفر محمَّ

سة  س��ة البعثة، قم، إيران، مركز الطباعة والنشر في مؤسَّ تحقيق قس��م الدراسات الإسلاميَّة، مؤسَّ
البعثة، ط1، 1417ه�.

ة )في أحوال أمير المؤمنين وفضائله ومناقبه وغزواته(، الش��يخ . 8 ة والأسرار المرتضويَّ الأنوار العلويَّ
ة، ط2، 1962. جعفر النقديّ )ت 1370ه�(، النجف الأشرف، المطبعة الحيدريَّ

أن��واع الربي��ع في أنواع البدي��ع، علّ صدر الدين ابن معصوم المدني، تحقيق ش��اكر هادي ش��كر، . 9
النجف الأشرف، العراق، مطبعة النعمن، ط1، 1388ه�/1868م.

الإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع، أبو عبد الله بن زكريا القزوينيّ، بيروت، لبنان، . 10
دار الكتب العلميَّة، د.ت.
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د باقر المجليّ، بيروت، لبنان، 1403ه�.. 11 ة الأطهار، محمَّ بحار الأنوار لدرر أخبار الأئمَّ
ة، منشأة المعارف، ط2، 1992.. 12 البديع في شعر شوقي، منير سلطان، الإسكندريَّ
ن، الأردن، دار الفرقان . 13 البلاغ��ة وفنونها وأفنانها )علم البيان والبديع(، فضل حس��ن عبَّاس، عمَّ

للنشر والتوزيع، ط1، 1407ه�/1987م.
د الطاهر عاشور، تونس، الدار التونسيَّة للنشر والتوزيع، د.ت.. 14 التحرير والتنوير، محمَّ
ن، دار فيداء للنشر والتوزيع، ط1، . 15 اد، عصام حفظ الله واصل، عمَّ التناص الراثيّ في ش��عر الروَّ

.2011
التناص الدينيّ عند أبي العتاهية، حس��ين علّ بش��ير بهار، رسالة ماجس��تير، الجامعة الإسلاميَّة، . 16

ة، كليَّة الآداب، قسم اللغة العربيَّة، 2014. غزَّ
اد، أحمد ناهم، القاهرة، مصر، دار الآفاق العربيَّة، ط1، 1428ه�/2007م.. 17 التناص في شعر الروَّ
ن، الأردن، دار مجدلاوي للنشر . 18 التناص المعرفّي في ش��عر ع��زِّ الدين المناصرة، ليديا وعد الله، ع��مَّ

والتوزيع، ط1، 1430ه�/2009م.
ة محمود درويش نموذجًا، إيمن الشنينيّ، مجلَّة أفق الإلكرونيَّة، . 19 التناص النش��أة والمفهوم، جداريَّ

.2013
الجامع الكبير، ضياء الدين الجزريّ، تحدث عنه الدكتور مصطفی جواد، الدكتور جليل س��عيد، . 20

مطبعة المجمع العلميّ العراقيّ، 1375ه�/1956م.
الحداثة وما بعد الحداثة، بير بروكر، ترجمة عبد الوهاب علوب، مراجعة الدكتور جابر عصفور، . 21

أبو ظبي، المجمع الثقافّي.
ة الحمويّ، شرح عصام ش��عيتو، ب��يروت، لبنان، مكتبة . 22 خزان��ة الأدب وغاي��ة الإرب، اب��ن حجَّ

الهلال، ط2، 1991.
ة لنموذج إنس��انّي . 23 ام��يّ، قراءة نقديَّ ��ة إلی التشريحيَّة، عب��د الله الغذَّ الخطيئ��ة والتكف��ير من البنيويَّ

ة، النادي الثقافّي، ط1، 1985. معاصر، جدَّ
الدرُّ المنثور في التفس��ير بالمأثور، جلال الدين السيوطيّ )ت 911ه�(، بيروت، لبنان، دار الفكر، . 24

.2010
د علّ بيضون، . 25 حه الأستاذ مصطفی عبد الشافي، منشورات محمَّ ديوان امرئ القيس، ضبطه وصحَّ

بيروت، لبنان، دار صادر، ط5، 1425ه�/2005م.
اخ، بابل، العراق، . 26 ديوان الذهبيّ، يوسف بن لؤلؤ، جمع وتحقيق ودراسة دكتور عبَّاس هاني الچرَّ

دار الفرات، 2008.
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ي، بيروت، لبنان، دار صادر، 1376ه�/1957م.. 27 ديوان سقط الزند، أبو العلاء المعرِّ
دي��وان المتنبِّ��ي، أحم��د ب��ن الحس��ين، ب��يروت، لبن��ان، دار ب��يروت للطباع��ة والن��شر، د.ط، . 28

1403ه�/1983م.
الس��حر الحلال في الحك��م والأمثال، أحمد ب��ن إبراهيم ب��ن مصطفی الهاش��ميّ )ت 1362ه�(، . 29

بيروت، لبنان، دار الكتب العلميَّة، د.ت.
ة، كليَّة الربية الأساس��يَّة، . 30 ائيّ، الجامعة المس��تنصريَّ الطب��اق في العربيَّة، هدی عبد الحميد الس��امرَّ

د.ت.
د . 31 قه محمَّ العمدة في محاس��ن الشعر وآدابه ونقده، أبو علّ الحس��ن بن رشيق الأزديّ القيروانّي، حقَّ

محيي الدين عبد الحميد، بيروت، لبنان، دار الجبل، ط4، 1972.
فن الطباق في أدب التوقيعات، منيرة فاعور، مجلَّة جامعة دمشق، 2014.. 32
قص��ص الأنبياء، قطب الدين س��عد بن هب��ة الله الراونديّ، تحقيق غلام رض��ا عرفانيان اليزديّ، . 33

سة،  ة المقدَّ س��ة الطبع والنشر في الإستانة الرضويَّ مش��هد، إيران، مجمع البحوث الإسلاميَّة، مؤسَّ
ط1، 1409ه�.
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