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�ص البحث ملخَّ

ة التي تميَّزتْ بحُسن النسج  إنَّ كتاب اللُّهوف في قتلى الطفوف هو من الكتب المهمَّ
هُ يكشف لنا بشكلٍ جلٍّ الأداء البلاغيّ  ورصانة الديباجة، وقد عمدتُ لهذا الكتاب؛ لأنَّ
عن��د ابن طاووس، وقد تناولت في هذا المتن قضيَّ��ة البنية الإيقاعيَّة والصوتيَّة والصورة 
الفنيَّة سبيلًا للبحث والدراسةِ، إذْ وقفتُ على مجمل الإيقاعات الصوتيَّة المنتشرة في بنية 
النص��وص الأدبيَّة في ه��ذا الكتاب من إيقاع المقاطع الكلاميَّة، وقد ش��مل بنية التوازي 
جتُ على  جتُ على تقنيَّة  الرجيع، ثمَّ تناولت الاقتباس، ثمَّ عرَّ بأنواعه الواردة، ث��مَّ عرَّ
ة في نسيجه الإبداعيّ،  الصورة الفنيَّة في هذا الكتاب من صور تش��بيهيَّة وصور استعاريَّ
وق��د وجدتُ أنَّ المبدع كان دقيقًا في بنيته الفنيَّة التي أراد من خلالها التعبير عن خلجاته  
اء من جهةٍ ثانيةٍ، ونقل الأحداث التي  الداخليَّة، ومشاعره من جهةٍ، وجذب جمهور القرَّ

مرَّ بها الإمامُ الحسين وأهلُ بيته في واقعة الطَّفِّ الأليمة.
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Abstract

The book "Al-luhoof fi Katla Al Tofoof" is one of the important 

books which was characterized by the good weaving and 

preaching of the preamble. I have written about this book 

because it clearly reveals to us the rhetorical performance of Ibn 

Tawoos. In this context, I dealt with the issue of rhythmic and 

vocal structure as well as artistic image as a means of research 

and study. As it stood on the whole vocal rhythms scattered in the 

structure of literary texts in this book of the rhythm of syllables, it 

included the structure of parallelism of the types received, then I 

covered the technique of rewinding, so I dealt with the quotation 

and then I came to the artistic picture in this book like metaphors 

and metaphorical images in the fabric of creative work,  however, 

I found that the creator was accurate in his artistic structure, 

through which he wanted to express his inner desires and feelings 

on the one hand, and to attract the readers on second hand , also 

to convey the events that Imam Hussein and his family (PBUT) 

experienced in the painful incident "Al-Taff".
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مة البحث مقدِّ

فهِ الس��يِّد ع��لّ ابن طاووس من الكتب  يعدُّ كتاب )اللهوف في قتلى الطفوف( لمؤلِّ
خ لقضية مقتل الإمام الحُس��ين، وهذا ما حدا بي إلى  ر وتنقل وتؤرِّ ��ة التي تص��وِّ المهمَّ
دراس��ة هذا الكتاب، وما ورد فيهِ من خُطبٍ ورواياتٍ وأبياتٍ من الشعر، وقد عمدتُ 
في ذلك إلى الدراسة الأدبيَّة، معتمدًا على الأداء البلاغيّ طريقًا للكشف عن النصوص، 
وإب��راز البنى الإبداعيَّة التي انطوى عليها هذا الكتاب، ومعرف��ة القيمة الفنيَّة والجمليَّة 

التي تستر وراء تلك البنى.

ومحاور هذه الدراسة قائمةٌ على ما يأتي:

لًا: البنية الإيقاعيَّة والصوتيَّة. أوَّ

ثانيًا: الصورة الفنيَّة.
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لً: البنية الإيقاعيَّة وال�سوتيَّة اأوَّ

الأص��وات هي: »أصغر وح��دات في النظ��ام اللغويّ«)1(، ولك��نَّ هذه الأصوات 
ن البنية الصوتيَّة، وهذه البنية ناتجةٌ عن تفاعل الألفاظ  ترابط منسجمة في تكامل؛ لتكوِّ
جرسً��ا ودلالةً وانس��جامًا، وهذا التفاعل لا يمكن أن يحص��ل إلاَّ إذا انتظم في نظام هو 
الإيق��اع، إذ إنَّ إبداعيَّة النصِّ الأدبّي تكمن في البنية الإيقاعيَّة، وإنَّ جماليَّة الإيقاع لها أثرٌ 
هُ من العناصر الأساسيَّة  كبيٌر في جمالية بنى النصِّ الإبداعيّ، حتَّى نُظر إلى الإيقاع على أنَّ
هُ: »انتظامٌ في الصوتِ،  ف الإيقاع بأنَّ ��ةً، وقد عُرِّ ة خاصَّ ةً، والنثريَّ في الأع��مل الأدبيَّة عامَّ

وتناسبٌ في البُعدِ«)2(.

وقد اس��تغلَّ أغلب المبدع��ين الإيقاع قاصدين من��هُ القيام ببن��اء مناطق الإبداع في 
ي. ، ومساقط تأثيرها في نفس المتلقِّ النصِّ

نا هنا من جملة التأثيرات التي يوحي بها الإيقاع، التأثير في وحدات التواصل  وما يهمُّ
الاجتمعيّ:

المؤلِّيف ⇐ النصّ ⇐ القارئ

ز  لة لهُ م��ن جهةٍ، وتحفِّ ا في البنى المش��كِّ إذ إنَّ البني��ة الإيقاعيَّ��ة تم��ارس تأثيًرا خاصًّ
القارئ للتفاعل مع العمل الأدبّي من جهةٍ ثانيةٍ.

وبناءً على هذه المعطيات المقتضبة لأهميَّة الإيقاع والصوت، فإنَّ إيقاع النثر في كتاب 
اللهوف في قتلى الطفوف وجدناهُ قائمً على ما يأتي:
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أ. إيقاع المقاطع الكلاميَّة:

التوازي: وكان على نوعين، أحدهما: التوازي المتسلس��ل، والآخر: التوازي . 1
المتقابل )الثنائيّ(.

الترجيع.. 2

ب. الاقتباس.

اأ. اإيقاع المقاطع الكلميَّة:

وكان على المحاور الآتية:

1. التــوازي: ه��و تش��ابه الراكي��ب في أج��زاء من الجمل��ة أو الفقرة، إذ تتس��اوى 
كلُّ الأج��زاءِ في الط��ول وعدد المقاط��ع والكلمت، فتتمث��ل المباني في الس��طور المتقابلة 
ةً. نة للإيقاع في النثر العربيِّ عامَّ وتتعادل)3(؛  لذا عُدَّ التوازي من العناصر الأساسيَّة المكوِّ

وق��د ع��برَّ عن��هُ جاكوبس��ون بقول��هِ: »العديد من أن��مط النث��ر الفنِّي ينبن��ي بمبدأ 
نة للإيقاع في النثر  اد بقولهم: إنَّ »العناصر المكوِّ الم��وازاة«)4(، بل هو شرطٌ عند بعض النقَّ

العربّي تخضع لقوانين الانتظام والتوازي والتناسب، وكلُّها عناصر جماليَّة«)5(.

هُ يكون أكثر  بي��دَ أنَّ التوازي في كتاب اللهوف هو التوازي ذو الجمل القصيرة؛ لأنَّ
تأثيًرا من جهة الدلالة؛ وقد س��اعد هذا النوع من التوازي على خلق الانس��جام الصوتّي 
والإيقاع��يّ بين الكل��مت والمقاطع الصوتيَّة م��ن جانب، وبين الدلال��ة والمضمون من 

جانبٍ آخر.

��ا أن��واع الت��وازي الت��ي رُصِدتْ في كت��اب )الله��وف في قتلى الطف��وف(، فهي   أمَّ
ما يأتي:
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أ. التــوازي المتسلســل: إذ يقوم هذا التوازي ع��لى سرد مجموعة من الصفات قصد 
الاستقصاء والتفصيل لموصوفٍ واحدٍ، فيقول في وصف جماعة عبيد الله بن زياد)6(:

ة ⇐ عبيد الأمَّ يا  

اذ الأحزاب ⇐ شذَّ  

⇐ نَبَذَة الكتاب  

في الكَلمِ ⇐ محرِّي  

⇐ عصبة الإثم  

⇐ نفثة الشيطان  

نن ⇐ مطفئي السُّ  

نلاح��ظ أنَّ النصَّ اعتمد على التوازي المتسلس��ل في ع��رض الصفات، بوصفهِ بنيةً 
موس��يقيَّةً قادرةً على تجسيد الاهتزازات العاطفيَّة التي تتغنَّى بالخصال السيِّئة التي حملها 
ب إليها المللُ  أعداء الامام الحُسين، فهذه التشكيلة الصوتيَّة جاءتْ مؤثِّرةً، فلا يتسَّ
اء الركيز على لونٍ واح��دٍ، فالتوازي المتسلس��ل خلق بدورهِ إيقاعًا متواش��جًا  م��ن ج��رَّ

ة المعبرَّ عنها. ة والشعوريَّ متفاعلًا مع القيم الفكريَّ

فالإمام أبرزَ الصفات السيِّئة لهؤلاء القوم الذين يقفون إلى جانب يزيد بن معاوية، 
اء أخذهم إلى هذا  م لا يملكون حسبًا شريفًا، ولا مذهبًا في القولِ نقيًّا، وكانوا أخسَّ وأنهَّ
��م في موقفٍ نذالةٍ لا يُحس��دون عليه، فهذه الصف��ات التي ذكرها  الموق��ف الطمع، وأنهَّ
الإم��ام، ونقلها ابن طاووس في كتابهِ ازدادت روعةً وجمالًا بالتوازي المتسلس��ل؛ إذ 
جاءتْ بتناسقٍ إيقاعيٍّ زاد الأسلوب سطوعًا ووضوحًا، وأظهرتْ اعتناء المبدع بنسيجه 
اللغ��ويّ، وانتقاله من فقِرةٍ إلى فقِرةٍ، ومن فكرةٍ إلى فك��رةٍ، وقد أوجدَت هذه الإيقاعيَّة 
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ي. تناسبًا بين الألفاظ والمعاني يهزُّ أوتار القلب في أثناء عمليَّة الاستجابة والتلقِّ

ل عند الإمام إلى مناطق ومقاطع يندمج فيها  لذا نرى أنَّ التوازي المتسلسل تحوَّ
الفكر بالصورة بالإحساس بالموسيقى.

ب. التــوازي المتقابــل )الثنائــي(: وه��و الت��وازي الذي يق��وم على تك��رار قرائن 
 ومن ذلك قوْلُ الإمام الحسين ، ومتوازيات وجمل بين طرفَين، أو موصوفَين في النصِّ

اتها)7(: يومَ استشهادهِ هاجيًا الدنيا وملذَّ
بالٍ⇒⇐فجديدُها

مضمحلٌ⇒⇐ونعيمُها

مكفهرٌ⇒⇐وسورُها

تلعة⇒⇐منزلُ

قلعة⇒⇐ودارُ

فالن��صُّ قائ��مٌ على الت��وازي المتقابل بين طرفين، وه��و من التوازي��ات المؤثِّرةِ التي 
��ر في جمه��ور المخاطَبين، زيادةً ع��لى أنَّ الموازن��ة بين الصفات  اه��ا الإم��ام؛ ليؤثِّ توخَّ
هش��ة،  الجميل��ة والقبيحة، ظهر بش��كلٍ مميَّ��زٍ، إذ خرجتْ تلك الصفات بطريقةٍ تُثير الدَّ
قُ في  ل الت��وازي المتقابل إلى إيقاعٍ لهُ تأثيٌر كبيٌر جعلهُ المنش��ئ بهذا الأس��لوب يتعمَّ وتح��وِّ
الوجدان، ويمتزج بالمش��اعر والأحاس��يس، حتَّى أصبحتِ الدني��ا لا قيمةَ تُرجى منها، 

ويقول الإمام الحسين أيضًا في توبيخ الأعداء يوم واقعة كربلاء)8(:

نا بُّ ربُّ وبئسَ العبيد أنتم⇒⇐فنعمَ الرَّ

زحفتُم إل ذريتهِ وعترتهِ⇒⇐أقررتُم بالطاعةِ

استحوذَ عليكم الشيطانُ⇒⇐وآمنتم بالرسولِ
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ه الفِكر  يحاول المبدع في هذا النس��ق الإيقاعيّ الذي يُحدث��هُ التوازي المتقابل أن يوجِّ
نحو الحدث؛ لرسم صورة تنسجم مع ما يحشدهُ من ألفاظٍ مقارنةٍ تجاه المخاطب، وألفاظٍ 
 ،) بِّ هجائيَّةٍ يؤنِّب بها المخاطَب بأنَ��هُ )بئسَ العبدِ(، ويقابلها في الجانب الآخر )نعِمَ الرَّ
لت ه��ذه الألف��اظ بانس��يابيَّتها وإيقاعها المتوازي موس��يقى منتظم��ة تدفَّقت  وقد ش��كَّ
ات مط��رٍ، ومن ثَمَّ فالت��وازي المتقابل يعمل ع��لى خلق بنيةٍ إيقاعيَّةٍ تتناس��ب  ��ا زخَّ كأنهَّ
 وطبيع��ة الخط��اب النثريّ الُم��راد منهُ تأني��ب المخاطَبين ممَّن خرجوا ع��ن طريق الشريعة 

والإسلام.

2. الترجيــعُ: هو إيقاعٌ ص��وتيٌّ بنيتهُ التكرار، يحدث في أثناء الح��وار، يعمد المتكلِّم 
د )الوسط الظرفّي()9(، ويعدُّ من  بهِ إلى إرجاعِ دوالٍّ بعينها، ش��ارطًا المقام والموقف المحدَّ
ة والمهيمنة على بنية النصِّ في كتاب اللهوف في قتلى الطفوف،  التشكيلات الإيقاعيَّة المهمَّ
ةِ والتأثير في الخط��ابِ، ومنهُ حيث يقول: »ق��ال الراوي: وجاء  قاص��دًا منها خل��ق الجدَّ

شيخٌ، ودنا من نساء الحسين وعياله، وهم في ذلك الموضع.

فق��ال: الحمدُ لله الذي قتلك��م وأهلككم وأراح البلاد م��ن رجالكم، وأمكن أمير 
المؤمنين منكم.

فقال له علّ بن الحسين: يا شيخ هل قرأت القرآن ؟

قال: نعم.

ةَ فِي الْقُرْبَى﴾. قال: فهل عرفت هذه الآية ﴿لَا أَسْأَلُكُمْ عَلَيْهِ أَجْرًا إلِاَّ الْـمَوَدَّ

قال الشيخ: نعم قد قرأت ذلك.

فقال علّ له: نحن القربى يا شيخ. فهل قرأت في بني إسرائيل ﴿وَآَتِ ذَا الْقُرْبَى 
حَقَّهُ﴾.
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فقال الشيخ: قد قرأت.

فقال علّ بن الحس��ين فنحن القربى يا ش��يخ. فهل قرأت هذه الآية ﴿وَاعْلَمُوا 
سُولِ وَلذِِي الْقُرْبَى﴾. هِ خُمُسَهُ وَللِرَّ مَا غَنمِْتُمْ مِنْ شَيْءٍ فَأَنَّ للَِّ أَنَّ

قال: نعم.

هُ  مَا يُرِيــدُ اللَّ فق��ال ل��ه علّ: فنحن القربى يا ش��يخ فه��ل قرأت هذه الآي��ة ﴿إنَِّ
رَكُمْ تَطْهِيرًا﴾. جْسَ أَهْلَ الْبَيْتِ وَيُطَهِّي ليُِذْهِبَ عَنْكُمُ الرِّي

قال الشيخ: قد قرأت ذلك.

فقال علّ: فنحن أهل البيت الذي خصصنا الله بآية الطهارة يا شيخ.

قال الراوي: فبقي الشيخ نادمًا على ما تكلَّم به.

وقال: بالله إنَّكم هم«)10(.

إذ تتج��لىَّ العبقرية عند الس��يِّد ابن طاووس في إعادة تش��كيل الأفكار والأغراض 
بقوالب وبنى قادرة على اس��تيعاب الكمِّ الهائل من المش��اعر والأحاس��يس التي يحتويها 
الن��صّ، زي��ادةً ع��لى الدفق الحجاج��يّ ال��ذي ينطوي عليه ه��ذا الخطاب المنس��وب إلى 
هُ الأجدى في جلب  د، فالنصُّ قد هيمن عليهِ إيقاع الرجيع؛ لأنَّ الرسول الأكرم محمَّ
س��مع القارئ، إذ يقوم بدفع الس��أمِ والملل عنهُ بهذه البنية الصوتيَّة الجاذِبة)11(، ومن ثمَّ 
ن  فالأس��لوبيَّة الصوتيَّة في كتاب اللهوف قائمةٌ على نظامٍ إيقاعيٍّ منسجمٍ ومنضبطٍ، كوَّ
بدورهِ مظهرًا أُسلوبيًا مميَّزًا، وذلك بالاعتمد على بنىً إبداعيَّة، وهي: )بنية التوازي، بنية 
��الٍ في عمليَّة التكوي��ن والصناعة الأدبيَّة  الرجيع(، وقد س��اهمتْ هذه البنى بش��كلٍ فعَّ
لدى الكاتب الس��يِّد ابن ط��اووس في عرض الأحداث والأق��وال المأثورة لأهل البيت 

عليهم الصلاة والسلام.
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ب. القتبا�ص:

تضمين: »الكلام ش��يئًا من القرآن أو الحديث ولا ينبِّه عليه للعلم به«)12(، إذ أورد 
ا الناس إنيِّي  الس��يِّد ابن طاووس جملةً من الأحاديث، منها قول الرسول الكريم: »أيُّ
قد خلَّفت فيكم الثَّقلين كتاب الله وعترتي أهل بيتي وأرومتي ومزاج مائي وثمرة فؤادي 
ومهجتــي لن يفترقا حتَّى يــرِدا علََّ الحوض، ألا وإنيِّي انتظرهما وإنيِّي لا أســألكم في ذلك 
ة في القربى، فانظروا كيف تلقوني غدًا على  ، أمرني ربيِّي أن أســألكم المــودَّ إلاَّ ما أمرني ربيِّي
د علَّ يوم القيامة ثلاثَ راياتٍ  الحــوض وقد أبغضتم عترتي وظلمتموهم، أَلا وإنَّه ســتَرِ

ة«)13(. من هذه الأمَّ

فقد عمد الس��يِّد ابن ط��اووس في كتابهِ اللهوف إلى الاس��تعانة بالحديث الشريف 
��د، وقد انط��وى هذا الحدي��ث على تقنيَّ��ة الاقتباس م��ن القرآن  للنب��يِّ الأك��رم محمَّ
، من إبرازٍ لس��لطة أهل  ز هذا الاقتباس البنية الصوتيَّة والدلاليَّة في النصِّ الكريم، إذْ عزَّ
البيت، ومكانتهم في الدنيا والآخرة عند الرس��ول الأكرم وعند الله سبحانهُ وتعالى، 

والتي لا يُدانيها شيء.

 وم��ن الاقتباس أيضًا خطب��ة الحوراء زينب عندما رأت الق��وم يبكون بعد أن 
قام��ت بتأنيبهم: إذْ قال��ت: »... أَ تبكون وتنتحبــون، إي والله، فابكوا كثرًا واضحكوا 

قليلًا، فلقد والله ذهبتم بعارها وشنارها..«)14(.

وهذا النصُّ فيهِ إش��ارةٌ إلى قولهِ تعالى: ﴿فَلْيَضْحَكُوا قَليِلًا وَلْيَبْكُوا كَثيِرًا جَزَاءً بمَِا 
كَانُوا يَكْسِــبُونَ﴾)15(، إذْ عمدتْ الس��يِّدة زينب إلى الاقتباس؛ لتُظهر لمن تخلَّف عن 
نرة الإمام الحس��ين أنَّ مصيرهم العار في الدنيا، والع��ذاب في الآخرة، فضلًا عن 

الموسيقيَّة المؤثِّرة التي أضفتها على النصِّ من هذا الاقتباس.
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ثانيًا: ال�سورة الفنيَّة

وهي قائمةٌ على ما يأتي:

1. الت�سبيه:

ة التي من ش��أنها أن ترفع م��ن إبداعيَّة  يعدُّ التش��بيه من الأس��اليب البلاغيَّ��ة المهمَّ
النص��وص، بالعلاقات التي يقيمها المبدع بين الألفاظ في النصِّ الإبداعيّ، والتي يكون 
أساس��ها التش��بيهَ الذي يزيد من عمق الن��صِّ وتأثيره، ويبعدهُ ع��ن المباشرة وعن صفة 

الكلام المبنيّ على وجه الحقيقة.

والتش��بيه عمليَّة مقارنة بين طرفين: )المش��بَّه والمش��بَّه به(، لعلاق��ة تجمع بينهم)16(؛ 
ولأهميَّت��ه وتأثيره في الخطاب اقرنت جودة المبدعِ بمقدار براعته وقدرته فيه؛ لأنَّه يجعل 
، ويُنعِم النظر في��ه، باحثًا عن العلاقة ب��ين طرفيه، والصفات  ق في الن��صِّ الق��ارئ يتعمَّ
ق��ت المتعة لدي��ه، ونالت إعجاب��ه؛ لأنَّ النصوص  المتمثل��ة بينه��م، فإذا م��ا وجدها، تحقَّ

أوحت إليه معنىً جديدًا لم يكن حاصلًا قبله.

وتتَّضح قيمة التش��بيه من كش��ف المع��اني وإيضاحها، فله »روع��ة وجمال، وموقع 
، وإدنائه البعيد من القريب، ويزيد  حس��ن في البلاغة؛ وذلك لإخراجه الخفيِّ إلى الج��لِّ
المعاني رفعةً ووضوحًا، ويكسبها جمالًا وفضلًا«)17(، وفي هذه الإبانة والإيضاح للمعاني 

إبعادٌ عن اللبس والغموض؛ لأنَّ التشبيه يحافظ على الحدود المتميزة بين الأشياء)18(.
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وممَّ��ا جاء في كتاب اللهوف قول��هُ عندما بدأتْ تقرع طبولُ الحربِ: »أبا خالد نحن 
نبل كنانتك وفرسان عشيرتك، إن رميت بنا أصبت، وإن غزوت بنا فتحت«)19(.

ر نفسهُ وأقرانهُ  إذْ يس��تعيُن المبدعُ بالبنية التش��بيهيَّة لإبراز مقاصد كلامهِ، فهو يصوِّ
بنبلِ الكنانة للدلالة على القوةِ والبأسِ في المعارك واشتداد الحرب.

ومنهُ: »يا بني تميم كيف ترون موضعي فيكم وحس��بي منكم؟ فقالوا: بخٍ بخٍ أنت 
مت فيه فرطًا«)20(. والله فقرة الظهر، ورأس الفخر، حللت في الشرف وسطًا، وتقدَّ

ي��رى القارئ هن��ا أنَّ بني تميم اس��تعانوا بالصورة التش��بيهيَّة بوصفها نس��قًا فاعلًا 
ةِ والعزيمةِ ورباطةِ الجأشِ. رًا؛ إذ شبّهوا المخاطَب بفقرة الظهر، فهو مصدرٌ للقوَّ مؤثِّ

 م عمر بن سعد فرمى نحو عسكر الحسين ويقول- أيضًا-: »قال الراوي: فتقدَّ
ا  ل من رمى. وأقبلت السهام من القوم كأنهَّ بس��همٍ، وقال: اش��هدوا ل عند الأمير أنيِّ أوَّ

القطر، فقال لأصحابه: قوموا رحمكم الله إلى الموت«)21(.

هنا الراوي يعتمد على الخيال في تصوير الكمِّ الهائل الذي سقط على معسكر الإمام 
ةِ كثافتها وكثرتها. ات المطر؛ من شدَّ ر تساقط النبل بزخَّ الحسين، إذ صوَّ

رًا في تصوير الأحداث التي مرَّ بها  من هنا نلحظ أنَّ التشبيه كان عنرًا فاعلًا ومؤثِّ
الإمامُ الحسين وأهلُ بيتهِ في واقعةِ كربلاء الأليمة.

2. ال�ستعارة:

تنمز اللغة الإبداعيَّة بخصوصيَّة معيَّنة تجعلها تنحرف عن اللغة الوضعيَّة، وترتبط 
فيه��ا الألفاظ بعلاقات جديدة ومبتكرة، لا تخض��ع فيها إلى الحقيقة، بل إلى المجاز الذي 
تمثِّل الاس��تعارة أعلى مراحل��ه، وهي طريقة من طرائق التعبير غ��ير المباشر، التي تهدف 
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ر الباثُّ ش��يئًا  إلى التخييل والإيحاء، لا إلى التقرير الذي هو س��مة التعبير المباشر؛ إذ يقرِّ
د لغ��ة الأدب وخصوصيَّتها التي ترك صداها  أو يثبِّت��ه، وفي المج��از يكمن شيء من تفرُّ

ي، وهذه غاية المبدعين، لكنَّها ليست في منال الجميع. وتأثيرها في المتلقِّ

ة على الجمع بين الأضداد والأش��ياء  ينف��رد المجاز، والاس��تعارة منه، بق��درة خاصَّ
عة اللازمة للرؤية الإبداعيَّة، م��ن خلال خلق علاقاتٍ جديدةٍ  البعي��دة والعناصر المتنوِّ
بينه��ا، فهو »يخت��ر البُعد بين المشرق والمغرب، ويرينا الأض��داد ملتئمة، ويأتينا بالحياة 
والم��وت مجموعَ��ين، والماء والنار مجتمِعَ��ين«)22(، وهذا الجمع بين العن��اصر المتباعدة قد 
يُدخلن��ا في عالم م��ن الغرابة، فهذه الصورة القائمة على الاس��تعارة لا يس��تطيع أن ينالها 
د النظر إليها، بل يحصل ذلك بعد تثبُّت وكدِّ النفس  الخاطر بسعة، أو أن يدركها بمجرَّ

وتحريك الخيال واستحضار ما غاب عنه)23(.

فها بعض  ��ة تقوم ع��لى المقارنة كالتش��بيه، ولذل��ك يعرِّ إنَّ الاس��تعارة علاق��ة لغويَّ
ا: تشبيهٌ حُذِف منه أحدُ طرفَيْه)24(، ولكن مع التشبيه تبدو في النصِّ الأدبيِّ  البلاغيِّين بأنهَّ
ة؛ لأنَّ كلَّ طرفٍ على حِ��دَة، في حين يتفاعل الطرفان في  درج��ة م��ن المعقوليَّة والاعتياديَّ
الاس��تعارة ويتَّحدان، ففيها تقوم عمليَّة استبدال وانتقال بين الدلالات الثابتة للكلمت 

المختلفة على أساس التشابه)25(.

ة والابتكار والغرابة التي  ق الجدَّ وهذا التفاعل بين العناصر، ولاسيّم المتباعدة، يحقِّ
تُدهش وتمتِّع وتبعث على التأثير، فالاس��تعارة تُظهر العمل الإبداعيّ المشتمل عليها »في 
ة تزيد قدره نبلًا، وتوجِب له بعد الفضل فضلًا ]...[ ومن خصائصها التي   صورة مستجدَّ

ا تعطيك الكثير من المعاني باليسير من اللفظ«)26(. ر بها، وهي عنوان مناقبها: إنهَّ تذكِّ

ي��زاد على هذا أنَّ الاس��تعارة تك��ون أبلغ في توكي��د الصفات للمعنى من التش��بيه 
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ا في  اد بين المس��تعار والمس��تعار له، فتنزوي جميع الفوارق بينهم، أمَّ بفضل التفاعل والاتحِّ
ي يبقى يشعر بأنَّ المشبَّه هو غير المشبَّه به،  التش��بيه، فعلى الرغم من المبالغة فيه، فإنَّ المتلقِّ

بفعل وجود أداة التشبيه)27(.

ا أقلُّ من التشبيه في الكتاب،  إنَّ أهل البيت استعانوا بالاستعارة كثيًرا، ومع أنهَّ
ا أشدُّ تأثيًرا، وأكثرُ قدرةً على تحقيق المتعة والدهشة، إذ كانت وسيلة بارعة في نقل  إلاَّ أنهَّ
ا تُظهر  المعاني، وقد أبدع فيها أهل البيت، واستعان السيِّد ابن طاووس في مقالاتهم؛ لأنهَّ

ة. ق وبراعتهم اللغويَّ ثقافتهم الواسعة وخيالهم الخلاَّ

متها  وهناك أسباب أخرى رفعت من قدرة الشاعر في صياغة استعارته، يأتي في مقدِّ
رة، ونبوغه في قول الش��عر، وكذل��ك التأليف في مجازات القرآن  اليَّة الإبداع المبكِّ أث��ر فعَّ
والحديث، وهي كتبٌ كثر الحديث فيها عن المجاز والاستعارة)28(، وبذلك اجتمع لديه 
الحديث عن الاستعارة وتطبيقاتها عمليًّا في شعره، وفي هذا المعنى يقول: »إنَّ الكلام متى 
ا من البلاغة«)29(.  خلا من الاستعارة وجرى على الحقيقة، كان بعيدًا عن الفصاحة، بريًّ
ولا يعني اهتممه بالاس��تعارة والمجاز هجران الحقيقة، بل أن يكون هناك توازن وتكافؤ 

بين الحقيقة والمجاز؛ لكي يكون الكلام أقدر على تجسيد الواقع.

ومن الاس��تعارة في كتاب اللهوف في قتلى الطفوف م��ا جاء من قولٍ بحقِّ معاوية، 
إذ يقول: »فقال: إنَّ معاوية مات فأهون به والله هالكًا ومفقودًا، ألا وإنَّه قد انكس باب 
الجور والإثم، وتضعضعت أركان الظلم، وقد كان أحدث بيعة عقد بها أمرًا ظنَّ أنَّه قد 

أحكمه، وهيهات والذي أراد اجتهد والله ففشل وشاور فخذل«)30(.

ر معاوية وس��قوطه  فصاح��ب الإمام الحُس��ين يزيد بن مس��عود النهش��لّ يصوِّ
ان، إذْ لي��س للجورِ ولا للإثمِ بابٌ،  هُ ك��سٌ لبَابِ الجورِ والإثم، وهما معنويَّ وهلاك��ه بأنَّ
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ةِ ويجعل للظلمِ  وه��ذا من باب الاس��تعارة المكنية، ثمَّ يسرس��ل في الصورةِ الاس��تعاريَّ
أركانًا تتضعضع، وهذا- أيضًا- من باب الاستعارة المكنيَّة.

ومن��هُ أيضًا: »قال الراوي: فقام الحس��ين خطيبًا في أصحاب��ه، فحمد الله وأثنى 
ه فصلىَّ عليه، ثمَّ قال: إنَّه قد نزل بنا م��ن الأمر ما قد ترَون، وإنَّ الدنيا  علي��ه، وذك��ر جدَّ
اء، ولم تب��قَ منه إلاَّ صبابة كصبابة  رت وأدبر معروفها، واس��تمرت حذَّ ت وتنكَّ ق��د تغيرَّ
 الإناء، وخس��يس عي��شٍ كالمرعى الوبيل، ألا ت��رون إلى الحقِّ لا يُعمَل ب��ه، وإلى الباطل 
ا، فإنيِّ لا أرى الموت إلاَّ سعادة، والحياة مع  لا يُتَناهى عنه؛ ليرغب المؤمن في لقاء ربِّه محقًّ

الظالمين إلاَّ برمًا«)31(.

��الٍ في نقلِ حكم��ةِ الإمام  فالبني��ة الاس��تعاريَّة- كم يلاحَظ- س��اهمت بش��كلٍ فعَّ
نيا إلى كائنٍ حيٍّ  ل الإمامُ الدُّ هِ للحياة، وقد حوَّ الحسين، وقد تمَّ تصوير مشاعرهِ وذمِّ

ر ويُدبر معروفهُ، وهنا من باب الاستعارة المكنيَّة. يتغيرَّ ويتنكَّ

م��ن هنا نلاحظ أنَّ كتاب اللهوف في قتلى الطفوف، هو من الكتب التي فيها الأداء 
��دًا ذلك في  البلاغيّ الفاعل والمؤثِّر، متمثِّلًا بمحورَيِّ الألفاظ والدلالات والمعاني، مُجسِّ
ةٍ، إذ تعاضدت كلُّ  البنىَ الإيقاعيَّة المؤثِّرة من توازٍ واقتباسٍ وصورٍ تش��بيهيَّةٍ واس��تعاريَّ
ه��ذه التقنيَّ��ات في تقديم بنية صوتيَّة ودلاليَّ��ة مؤثِّرة، عمد إليه��ا الكاتب قاصدًا جلب 
اء والتأثير فيهم، لكي يعيشوا لحظات التجربة المريرة التي مرَّ بها الإمامُ  أسمع جمهور القُرَّ

الحسين وأهل بيتهِ وأصحابهِ عليهم الصلاة والسلام في معركة الطَّفِّ الخالدة.
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خاتمة البحث

نا لها، الآتي: من النتائج التي توصلَّ

ب��رزت البني��ة الإيقاعيَّة والصوتيَّ��ة في نصوص كتاب الله��وف، بوصفها بنىً . 1
مؤثرةً وفاعلةً في تلك النصوص، لاس��يِّم التوازي المتسلسل والتوازي المتقابل 
والرجي��ع، إذْ ج��اءتْ تل��ك الأنواع من الت��وازي والرجيع لتخلُ��قَ بدورها 

ة المعبرَّ عنها. ة والشعوريَّ إيقاعًا متواشجًا متفاعلًا مع القيم الفكريَّ

اعتمدت أغلب النصوص على أُس��لوب الاقتب��اس، إذْ كان فاعلًا بوصفهِ بنيةً . 2
إبداعيةً وبديعيَّةً مؤثرةً من الناحية الصوتيَّة والدلاليَّة.

ج��اءت الصور الفنيَّة في كتاب الُّلهوف مليئةً بالحيويةِ والخيال والتأثير؛ ليبتعد . 3
الكات��ب- ع��ن طريق هذه الص��ور- عن المب��اشرةِ في الحدي��ث، وقد هيمنت 

ة على مجمل النصوص الإبداعيَّة. الصور التشبيهيَّة والصور الاستعاريَّ
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هوام�ص البحث

)1( الأسلوبيَّة وتحليل الخطاب: 124.
)2( الأسلوب والأسلوبيَّة: 83.

)3( مبادئ في اللسانيَّات: 43، أفكار وآراء حول اللسانيَّات والأدب: 108.
)4( قانون البلاغة: 28، هندسة المقاطع الصوتيَّة وموسيقى الشعر العربّي: 141.

)5( ظ: معجم المصطلحات العربيَّة في اللغة والأدب: 95، ظ: البديع والتوازي: 7.
)6( ظ: اللهوف في قتلى الطفوف: 108.

)7( م.ن: 57.
)8( م.ن: 117.

يَّة: 128. )9( ظ: البديع بين البلاغة العربيَّة واللسانيَّات النصِّ
)10( اللهوف في قتلى الطفوف: 42.

يَّة: 46. )11( البديع بين البلاغة العربيَّة واللسانيَّات النصِّ
)12( ظ: لسان العرب: 169/3.

)13( اللهوف في قتلى الطفوف: 64.
)14( م.ن: 78.

)15( سورة التوبة: 82.
)16( ظ: معجم المصطلحات البلاغيَّة وتطوّرها: 129/2.

)17( م.ن: 33/1.
)18( م.ن: 437-436.

)19( اللهوف في قتلى الطفوف: 437-496.
)20( م.ن: 27.
)21( م.ن: 26.

)22( ظ: معجم المصطلحات البلاغيَّة وتطورها:128/2.
)23( م.ن: 48.
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)24( قانون البلاغة: 28.
)25( م. ن: 101.

)26( م.ن: 64.
)27( مبادئ في اللسانيَّات: 59.

)28( ظ: علم الأصوات العام: 116.
)29( ظ: علم الأصوات: 294.

)30( اللهوف في قتلى الطفوف: 43.
)31( م. ن: 43.
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